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Mais do que comemorar o centendrio deste artista curitibano, que é um dos
principais nomes das artes do Estado e do Pais, a mostra Trilhos e Tragos — Poty 100
anos, realizada pelo Museu Oscar Niemeyer (MON), passa a ser um local de
referéncia a Poty Lazzarotto.

A partir de agora, certamente, os visitantes do MON, em especial as centenas de
estudantes das redes publica e particular que diariamente frequentam o Museu,
poderdo saber mais e conhecer melhor esse génio das artes.

Também é uma oportunidade para o espectador se aprofundar na vida e obra de Poty.
Ao proporcionar uma imersdo em tdo vasto contetido, reunido aqui, o MON instiga o
publico a aumentar repertdrio ao langar um novo olhar sobre este artista impar.

Recentemente, o Museu incorporou ao seu acervo a maior colecdo ja doada a
instituicao: aproximadamente 4 mil obras de arte assinadas por ele. Um recorte
disso pode agora ser visto nesta exposicdo. Assim, o eixo central deste prédio se
transforma em palco para as maiores colecdes recebidas pelo MON, ao lado das
mostras de arte asidtica e africana.

A doacdo da obra de Poty, generosamente feita pela familia do artista, trouxe ao
Museu, em 2022, mais de 3 mil desenhos e 366 gravuras, além de tapecarias,
entalhes, serigrafias e esculturas. Sdo obras que enriquecem ainda mais o acervo do
MON, que nos ultimos anos quintuplicou de tamanho, consolidando o Museu como
um dos mais importantes da América Latina.

Ser a instituicdo que guarda o legado de Poty é motivo de orgulho, alegria e
responsabilidade. Nesta mostra, compartilhamos com o visitante um pouco desses
sentimentos, traduzidos pelos tragos inconfundiveis do artista. Pertencimento aqui
tem nome e sobrenome: Poty Lazzarotto.

Juliana Vellozo Almeida Vosnika

Diretora-presidente
M 0 N | Museu Oscar Niemeyer
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Poty, A Colecao MON

Maria José Justino, curadora

Quero a profunda desordem orgénica que, no
entanto, da a pressentir uma ordem subjacente.

Clarice Lispector

Recentemente, em visita ao meu jovem médico, Felipe, conversando sobre assuntos
mais atraentes para amenizar a frieza da ciéncia, faldvamos da alegria em festejar,
neste ano, o centendrio de nascimento de Poty Lazzarotto. L4 me sai o perito com
esta: “Poty € para Curitiba como Gaudi € para Barcelona!” Fiquei perplexa com a sua
acurada percepcdo estética de cientista. E mais, com a coincidéncia de opiniGes.
Disse-lhe que ele estava em boa companbhia, pois Jaime Lerner (2015, p.107) ja
havia registrado:

Claro que a presenca de génios marcou a vida de muitas cidades
importantes do mundo [...]. Mas em nenhuma delas se sente a
presenca de génio como em Barcelona. Barcelona respira Gaudi.
Ele parece estar em tudo, mesmo nas obras que nada tém a ver
com ele [...] “Curitiba é Poty”.

Dessa percepgdo também compartilha o académico Dante Mendonga, ao defender
a mudanca de nome da cidade de Curitiba para Potylandia. Com certeza, Curitiba é
um museu a céu aberto de Poty Lazzarotto. A cidade instila e inala Poty. Ele habita
varios cantos desta capital, do Largo da Ordem ao Aeroporto Afonso Pena, do
Hospital de Clinicas ao Centro Politécnico, do Teatro Guaira ao Palacio Iguagu, com
direito a se abrigar em hotéis e flanar em rossios e pragas (19 de Dezembro, 29 de
Margo). Sem falar das instituicGes e residéncias particulares (Livrarias Curitiba, O
Boticario, Hotel Lancaster, Hotel Nacional Inn, Residéncia Dr. Guilherme Rodrigues).
Isso tudo s6 em Curitiba. Imagine quantos tesouros ndo estardo adormecidos em
residéncias que ignoramos!

Seus murais viajam de Curitiba para outras cidades do Parana (Lapa, Maringa, Foz
do Iguagu etc.), para outras localidades do Brasil (Sdo Paulo) e para outros paises
(Franca - Paris; Portugal — Algarve). Uma generosa bagagem que se alarga do
quintal do Capanema para o mundo; a imensiddo que se avoluma como o pequeno
riacho de Fernando Pessoa para o Tejo.
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Fig.1- Vagéo do Armisticio (desenhos de cotidiano), 1971

Nanquim sobre papel

Acervo Museu Oscar Niemeyer
Colegao Poty Lazzarotto | Doagéo Joéo Lazzarotto

Além da propria cidade, Curitiba goza de dois pujantes acervos desse artista: o
Museu da Gravura de Curitiba e o Museu Oscar Niemeyer.

Antes de nos aventurarmos nessas colec¢des, olhemos de perto o artista, sua vida e
sua obra.

Quem é Poty Lazzarotto? Seu pai, Isaac Lazzarotto, era ferroviario (guarda-freios),
tornando-se, depois de um acidente, um bricoleur; sua mde, Dona Julia, antes
operaria (foi empacotadora de fésforos), depois de casada viria a se tornar uma
eximia chef caipira na pequena cantina que ficou conhecida como Vagéo do
Armisticio, atraindo desde o interventor do estado e politicos até artistas que
passavam por Curitiba, além, é claro, dos frequentadores da regido, todos sequiosos
de provar o risoto com galinha de quintal, “radite” acompanhado de vinho ou
cerveja e de uma boa prosa (Fig. 1). Os avds paternos, Maria Roth e Antonio
Lazzarotto, vieram da Europa: ela da Alsacia (Franga); ele, de Véneto (Italia), onde
atuava como operario de construcdo. Roth trouxe consigo livros em francés, que
certamente compartilhou com o filho Isaac e com o neto Poty. Pela situacdo

Maria José Justino

precaria (somada aos acidentes sofridos pelo pai e pelo avé de Poty), Maria Roth
auxiliava no sustento vendendo verduras em Curitiba, muitas vezes acompanhada
pelo pia Poty. O menino se alfabetizou com o préprio pai, que era amante da leitura,
assinante de revistas e herdeiro dos livros que sua mae trouxera da Alsacia. Mais
tarde, ingressou no curso de sapateiro da Escola de Ferrovidrios — uma escolha
talvez motivada mais pelo prestigio de que o sindicato de sapateiros gozava,
profissdo considerada uma verdadeira artesania.

Junto a escola, cultivou a atracdo pelo cinema. O Garoto, de Carlitos, foi seu
primeiro filme, mas tinha predilecdo pelas peliculas alemés (sendo Fausto uma
delas). O menino Poty fazia pequenos trabalhos para merecer a entrada gratuita no
Cine Morgenau: carregava os rolos de filmes do Cine Palécio para a pequena sala no
Capanema. Depois de assisti-los, desenhava as cenas em quadrinhos.

Aliado a isso, prestou atengdo as charges e aos quadrinhos (de Chichorro a Dick
Tracy) e devorou literatura e outros assuntos na Revista Sei Tudo, da colegdo de seu
pai. Esse berco humilde vai consolidando a personalidade de Poty. Em seguida, vem
o aprendizado nas metrépoles - Rio de Janeiro (bolsa do governo do Parana) e Paris
(bolsa da Alianca Francesa) - e as viagens aos museus, onde completa seus estudos.
Nessas viagens, acrescentou as influéncias da infancia e contatos que havia feito no
Rio (Goeldi, Carlos Scliar, Livio Abramo) o deslumbramento por Paolo Ucello, seu
confessado amor por Daumier e Goya (A Revolta e Desastres da Guerra,
respectivamente), Rembrandt, Fuseli e Kdthe Kollwitz (Poty a descobriu na exposicdo
de Arte Francesa, em 1944, no Rio de Janeiro, e na Arte dos Degenerados, em Paris).
Acrescente-se a esse pecllio o cinema expressionista alemao.

Mas ha uma fascinagéo por Paolo Ucello, em especial pela obra Batalha de Séo
Romano, pintura com a qual se depara em dois momentos distintos: primeiro, no
Louvre, em Paris, e depois com outra versdo dela na National Gallery, em Londres.
Aqui a influéncia é no método. Esse renascentista ensinou-o a desobedecer e a
acreditar na sensagao. Sobre o pintor de A Batalha, afirma Poty:

E como se ele estivesse vendo a cena de varios angulos, é assim
como se estivesse caminhando e olhando. Nao fazia isso por
desconhecimento das leis de perspectiva. Ele estabelece varios
pontos de vista, formando varias linhas de fuga: para ele ndo
existem regras, ele cria suas prdprias regras (Lazzarotto; Xavier,
1975, p. 113).
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E a desordem criativa que possibilita ao artista construir sua poética.

Em todos esses percursos, Poty pde em suspenso as prescricdes académicas e os
conhecimentos e vai construindo seu caminho. Da pequena Curitiba alarga seus
horizontes para o Rio de Janeiro e Paris, internacionalizando-se, mas sem perder a
benquerenca pelos trabalhadores, que se espraia em toda a sua obra. A aldeia
curitibana lhe deu régua e compasso.

AObra

Estamos falando de um dos maiores desenhistas e gravadores do Brasil. E mais: o
percurso artistico de Poty é a prépria histdria da gravura brasileira. Notabilizou-se
nos murais. Chamo a atencao, para além dos que a cidade de Curitiba abriga, para
os trabalhos em Sdo Paulo, nos quais reparte as honras com Carybé, e a pintura
Tiradentes, de Portinari. Esses trés prodigios ocupam o Saldo de Atos do Memorial
da América Latina.

Poty desenvolveu varias técnicas, em especial o desenho, a gravura e o mural,
preferéncias do artista, o que se explica pela capacidade de alcance dessas linguagens
a um maior nimero de pessoas. Acima de todo esse cabedal, avulta-se o eximio
desenhista. Poty é intenso nas linhas e tracos. Manoel de Barros tem a “[...] mania de
dar formato de canto as asperezas da
pedra” — o poeta chamaisso de uma
disfuncdo lirica (2001, p. 9). Da mesma
forma, Poty consegue fazer a pedra
cantar, como a madeira e o metal. “A
pedra é tdo sensivel que até o bafo da
boca a sensibiliza” (Lazzarotto; Xavier,
1975).

Sua grande viagem comeca com a figura
do Guarda-Freios (Fig. 2), em desenhos,
gravuras e murais. O destemido
ferrovidrio com seu cachecol esvoagante
Fig. 2 - Projeto Monumento ao Guarda Freio, 1983 ao vento, equilibrando-se em cima de
Nanquim, aquarela e tinta esferografica sobre papel um trem em movimento, mergulha para
éﬁfer;;:ﬂ Pﬁ?uLg:zc:r::’;ltiz;nI;g:;éoJoéo Lazzarotto o infinito. Penso que viajar de trem é
bem mais interessante que de aviao.
Trocamos a monotonia das nuvens pelo

arrebatamento das inlimeras paisagens. E o balanco do trem nos embala como uma
doce musica de ninar. No avido, o bom é a chegada; no trem, a travessia. Somos
arrebatados pelas paisagens, pelos tlneis, rios, pontes, cheiros, tempos. E um deleite
deslizar pelas montanhas daqui da nossa deslumbrante Serra do Mar. Se a viagem é a
noite, as estrelas nos acompanham. E tudo acende a imaginagdo. Esse imaginario do
trem ocupa os tragos de Poty pelas tantas esta¢des percorridas.

Fig. 3 e 4 - Sem titulo (desenhos
de cotidiano), 1971

Nanquim sobre papel
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Poty nasceu no meio dos trilhos. Os desenhos do menino
equilibrando-se nos trilhos, dos meninos soltando pipas e
concorrendo com o Zepelim (Fig. 3 e 4), dos meninos
contemplando o movimento fugidio dos trens sdo tocantes
imagens poéticas! Imagens da infancia... Disfuncéo lirical E seus
tragos nos papéis, folhas de jornal etc. emergem na medida.
Seus desenhos sdo diretos: “Poty nunca corrige o desenho
quando erra, ele apenas modifica e o erro desaparece e se
incorpora no desenho” (Xavier, 1994, p. 117). O erro faz parte da
verdade.

Linguagens? Vai do realismo cru — quando desenha os
habitantes autdctones (Xingu) ou as cenas eréticas — ao
realismo critico e deste salta para um expressionismo (os
trabalhadores, os santos). Em alguns momentos, permite-se o
fantastico (cenas de guerras ou ilustragGes de livros, como o de
Gilberto Freyre, AssombracGes do Recife Velho). Mas o que
importa é que Poty soube receber essas contribuicdes,
sobrevoando-as e criando sua prépria linguagem, tnica, que o
situa na esfera universal.

A arte de Poty inclina-se para o social: os trabalhadores
(especialmente operarios e ferroviarios), o sagrado, o erdtico, os
habitantes autdctones (Xingu), as cenas do cotidiano, os
retratos e a guerra como temas principais. Comoventes sdo os
desenhos e gravuras dos ferrovidrios, em especial dos
guarda-freios, talvez pela profissdo do pai e pela memaria da
infancia no Capanema. Mas tudo tratado de forma original.
Como lembra Sandrini, em seus desenhos ndo ha mesmice:
“Nao havia a pretensdo de ser moderno ou vanguardista. Poty
era ele mesmo, sempre” (Sandrini, 2012, p. 11).



Seu amor por Goya, Daumier e Kollwitz alimenta o encanto que sempre nutriu pelo
povo. Sem ser explicitamente engajado em partidos politicos, ndo era filiado ao
Partido Comunista, mas tinha com os socialistas uma identidade na tematica popular
e no interesse de que a arte se estendesse a todos. “Fui seguindo desenhando meus
operarios sem me comprometer... Ndo tenho temperamento para me submeter a
disciplinas” (Lazzarotto; Xavier, 1975, p. 100). E tendéncia auténtica no artista, que sé
aumenta a qualidade da obra.

Gravador em metal, madeira e pedra, foi um dos pioneiros a transformar a pedra
litografica em arte. Aqui no Parana, essa técnica era utilizada pelos imigrantes em
rétulos da erva-mate, em selos de charutos e em jornais. Poty leva essa técnica a
gravura e aos livros. Contribui para a entrada da modernidade no Parana, com um
papel extraordinario junto a geracao Joaquim (além de ilustrador nessa revista, atuou
como correspondente, escritor e critico agugado). Brilha como ilustrador dos maiores
escritores brasileiros com uma narrativa configurada em imagens, pois “[...] o ato de
narrar ndo € de nenhuma maneira uma obra apenas da voz. A verdadeira narrativa
ndo prescinde dos gestos conscios da mdo” (Benjamin, 1975, p. 80). A imagem
acontece na poesia ou a poesia se desvela em imagens? A verdade é que a mao nao
existe sem o pensamento.

Naqueles tempos, proliferaram por todo o Brasil os centros de arte e de gravura:
Clube de Gravura de Porto Alegre (1950) - tendo a frente Vasco Prado e Scliar —,
Clube de Gravura de Bagé (1951) e Clube de Gravura de Sdo Paulo (1952). O préprio
Poty viaja para ensinar gravura em Sao Paulo, Recife e Bahia, mas, infelizmente, o
Parana n3o soube aproveitar a maestria desse artista no ensino da gravura. Poderia
ter sido um excelente professor na Escola de MUsica e Belas Artes. Pena para os
curitibanos, sorte para o Brasil.

Lamentavel a ndo exposi¢do de Poty em Paris, por conta de uma certa antropofagia
no caldeirdo curitibano, que ndo cooperou com a ideia de uma mostra no Beaubourg
(apelido carinhoso do Centre Georges Pompidou). O valor e a originalidade do artista
ndo escaparam aos olhos de Francois Treves. Guilherme Rodrigues, advogado da
familia de Poty, relata que a ideia partiu do francés:

Grande industrial parisiense e dos maiores entusiastas e
conhecedores da arte moderna e contemporanea da Francga,
presidente da associagdo dos Amigos do Centro Pompidou. Condicdo
que exercia quando fez a proposicdo, em sua passagem por Curitiba,
onde teve a oportunidade de ver algumas das obras no local onde

Maria José Justino

Jodo Lazzarotto guardava o acervo. Infelizmente, apesar do interesse
do francés, aideia ndo se realizou. Esperamos que no futuro préximo,
0 MON consiga organizar a exposicado idealizada por Francois Treves,
para que todos os que visitam o Centro Pompidou venham um dia
a apreciar uma exposicdo da grande obra de Poty (Rodrigues, 2022).

Essa passagem do francés ocorreu em final de 1998, na inauguragdo da fabrica da
Renault. Hoje o Memorial da América Latina em S&o Paulo acena acolher uma
exposicdo de Poty ainda este ano, centenario de Poty e 35 anos do Memorial.

Em toda a sua obra, o forte é o trago, linhas que extraem a forca da xilogravura.
Desenhista de mao cheia, os tracos se alargam nas gravuras em metais, nos murais
de madeira, azulejos e concreto e nos vitrais. Na técnica, qualquer meio pode
propiciar a criagdo: nanquim, aquarelas ou simples caneta hidrogréfica rendem
imagens primorosas. Uma poética inconfundivell Como bem atinou seu pai, “Armado
de pedacos de papel de embrulho, de jornal, livros de missa e tudo onde houvesse
espaco para borrar |14 utilizava ele para suas garatujas. E uma coisa digo com orgulho:
meu garoto nunca copiou nada!” (Lazzarotto; Xavier, 1975, p. 32). Seu Isaac, seu
primeiro critico e incentivador.

As Colecoes

Duas grandes colegOes estdo em acervos publicos, ambas em Curitiba: na Fundagao
Cultural de Curitiba e no Museu Oscar Niemeyer. Em vida, Poty e sua esposa, Célia,
fizeram a doagcdo ao MuMA de seu acervo artistico, de objetos indigenas e de uma
colegdo de artes visuais (Guignard, Picasso, Portinari, Di Cavalcanti, Guido Viaro e
Pancetti, entre outros), totalizando mais de mil objetos e diversas pinturas e
desenhos. Essa colecdo foi enriquecida quando a prefeitura de Curitiba adquiriu,
com o artista ainda em vida, uma selegao extraordindria de gravuras, hoje no Museu
da Gravura. Célia teve uma participagdo relevante nesse processo.

Talvez o mundo machista da época tenha ofuscado a presenca dessa grande mulher
na vida de Poty. Célia se casou com Poty em 1955. Morreu em 18 junho de 1985.
Foram mais de 30 anos de convivéncia com o artista. Vinda de uma familia
tradicional mineira (Neves), era uma mulher especial, avancada para a sua época.
Inteligente, culta, com contato préximo com artistas, escritores, intelectuais e
politicos da época (entre eles, Carlos Drummond de Andrade, Cyro dos Anjos, Pedro
Nava e Juscelino Kubitschek). Formada em Economia em Londres, foi funcionaria
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do Ministério da Fazenda, diretora de Orgamento da UNESCO e diretora da Casa do
Brasil na Cité Universitaire, em Paris. Célia estimulou de perto a carreira de Poty.

Na prefeitura se encontra uma selecdo das melhores gravuras do artista. Em
contrapartida, a colecdo do MON guarda, além de excelentes gravuras, boa parte de
estudos para os murais de Curitiba e alhures, estudos para as ilustragdes de livros e
revistas e os melhores desenhos, em quantidade e qualidade.

Vamos nos concentrar na Colegdao MON, parte dela ora em exposicao na Sala 6 desse
museu. Trata-se de extraordinaria doacdo que a familia de Poty Lazzarotto entregou
ao publico, alojada no MON em 2021. Contempla 4.376 obras em diversas
linguagens e técnicas: desenho, gravura em metal — dgua-forte, dgua-tinta,
ponta-seca -, xilogravura, litografia, serigrafia, entalhe e escultura, além de matrizes
de gravuras, estudos para murais e até blocos de concreto de alguns murais. O MON
passa a ser uma espécie de celeiro dessa colegdo, com o compromisso de divulga-la,
buscando manter o artista presente e cuidando que as mostras primem pela
qualidade. E esse compromisso vem sendo cumprido dignamente. Excelentes obras
de Poty se encontram em outros museus, instituicdes ou em colec¢des particulares,
mas o mérito desse conjunto do MON é abranger todo o processo criativo do artista.

Nela nos encontramos com o Poty desenhista, gravador, muralista, vitralista,
entalhista, ilustrador. E uma coleg3o valiosissima, que comporta segmentos como
retratos, paisagens, guerra, cenas do trabalho, cenas religiosas, desenhos erdticos,
populagdo autdctone, ilustragdes de livros e cenas singelas do cotidiano, além de
estudos especiais dos painéis e murais. Nas cenas erdticas (um conjunto expressivo
de quase 200 desenhos), Poty demonstra carinho pelas mulheres desgarradas,
apresentando-as com tragos graciosos e sensuais, em contraste com seus
parceiros, sempre toscos. Em todos prima pela elegdncia dos tracos. Mdltiplo em
técnicas e linguagens, onde teria sido maior? Em todas, ele foi impar.

Sob os cuidados da equipe de especialistas do museu, a Colegdo se encontra em
reserva técnica, acondicionada em mapotecas, sendo feito o trabalho de
preservacdo e catalogagao das obras.

Geralmente as colec¢Ges sdo organizadas por critérios definidos, seja por valores
afetivos, simbdlicos e estéticos, seja por valores técnicos, mercadoldgicos ou pelo
simples prazer. A Colecdo do MON nao obedece a um critério especifico, diria até
que é um tanto anarquica, caminhando na linha benjaminiana: “A existéncia do
colecionador é uma tensdo entre os polos da ordem e da desordem” (Benjamin,
1987, p. 228). A Colegdo do MON oscila nessa gangorra.

Maria José Justino
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Fig. 5 e 6 - Sem titulo, déc. 1960

Nanquim sobre papel; hidrografica e esferogréfica sobre papel

Acervo Museu Oscar Niemeyer
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Sao guardados do artista preservados por seu irmdo Jodo. Falta juntar a eles as
correspondéncias do artista, algumas delas trocadas com Carybé. A fundagao Espaco
Carybé das Artes, em Salvador, guarda a correspondéncia do Poty. Onde estdo as de
Carybé para Poty? Nas cartas, muitas vezes estdo registradas duvidas, caminhos,
influéncias e teorias que déo ideia da estética e do processo criativo do artista.

Sem duvida, a Cole¢do do MON é o maior conjunto de obras de Poty reunidas em
um sé espaco. A parte dos desenhos (2.927 ilustragdes nas mais diversas técnicas:
caneta hidrografica, nanquim, grafite, aquarela, guache etc.) traz o registro de
cenas singelas da infancia: as vendedoras de verdura em suas carrocinhas

(Fig. 5 e 6) — chamadas de as polacas (embora fossem alemds, italianas, além de
propriamente polonesas) —, casinhas de madeira com os romanticos lambrequins,
os pias soltando pipas, indo a pesca, equilibrando-se nos trilhos, as figuras dos
ferroviarios (guarda-freios, em especial), trabalhadores em varias profissGes, cenas
erdticas, santos, todos de uma qualidade inigualavel. Esses desenhos ddo a
dimensdo de como a aldeia de Poty Lazzarotto se alarga ao universal.

Voltemos nosso olhar a apenas trés temas dessa Colegdo, mas que ddo uma ideia do
restante: o trabalho, as populagGes autdctones e o sagrado.
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0 trahalho

Corremos risco ao afirmar que o tema do trabalho, na obra de Poty, é
autobiografico. Mas é dificil discernir o artista do tema “trabalho”, de tal modo eles
se encontram imbricados na quase totalidade de sua obra.

E comovente acompanhar o amor de Poty pelos trabalhadores. J4 nos dizia
Benjamin: “O grande narrador tera sempre as suas raizes no povo” (Benjamin, p.
75). Poty é descendente de imigrantes que se tornaram trabalhadores urbanos. A
sua arte, portanto, fala de um lugar social, evidenciando uma consciéncia social
cidada. E ndo € apenas uma questdo de reminiscéncia, de lembranca nostalgica da
sua infancia: mais do que lembrar as suas origens e seu convivio com os homens e
mulheres comuns da Curitiba dos anos 1940-1960, a arte de Poty declara um
comprometimento social e cultural com eles.

Sdo as figuras do camponés e do operario que sintetizam seu ajuste com o social. O
camponés arando a terra ou comercializando o fruto do seu trabalho na cidade e o
operario ferrovidrio na figura emblematica do
guarda-freios sdo representacgdes transformadas em
linguagens poéticas.

A empatia pela simplicidade humana vem da alma de
Poty — registre-se que, no alto do prestigio merecido,
usava chinelos de dedos para receber as homenagens e
honrarias das autoridades.

A paixdo do artista pelos trabalhadores dialoga com o
mundo do trabalho e com as linguagens da arte: Courbet,
Daumier, Goya, Goeldi e Kdthe Kollwitz. Todos eles
esbanjam brandura pelo trabalhador. Poty registra a lida
didria, na alegria e no sofrimento, em cenas que captam o
guardador de freios, o limpador de chaminés,

serralheiros, gargons, maquinistas, foguistas, padeiros, Fig, 7 - Sem titulo, déc. 1940
verdureiras, marceneiros, jornaleiros, jogadores de Nanquim e tinta permanente sobre papel
bocha, amigos no boteco, no futebol e tantos outros Acervo Museu Oscar Niemeyer
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instantes surpreendidos no seu cotidiano (Fig. 7). Poty é
um cronista da vida do trabalho.

Particularmente nos desenhos e gravuras, o trabalhador
é tracado a partir das técnicas do seu corpo. Mauss

Maria José Justino

apontava o corpo como o primeiro instrumento e meio técnico do homem. E toda
técnica exige transmissdo, isto é, tradicdo. As técnicas do corpo referem-se entdo
aos modos pelos quais as pessoas sabem servir-se de seus corpos, o que varia de
uma sociedade a outra. Tanto os desenhos do Xingu quanto as cenas de
trabalhadores mostram Poty como um excelente observador da natureza e da
sociedade, que capta as técnicas corporais de cada sociedade.

Poty comega como um grande observador da realidade, registrando tragos que
apanham a simplicidade, a verdade dos gestos do trabalhador. Carne, osso e paixao
constroem a beleza na rudeza do trabalho bragal.

Na utilidade do trabalho, Poty resgata o ludico da arte, sem perder forca. Faz da
inutilidade da arte uma critica a “arte pela arte”. Sua obra sdo manifestos politicos,
sem arroubos revolucionarios, ditos no siléncio da arte. Poty nunca manifestou um
engajamento partiddrio. Mas, na Curitiba de sua época, sempre esteve a gauche
como critico social, como nas relagdes com artistas e intelectuais do grupo
Joaquim, na convivéncia com Goeldi, Scliar e artistas da histdria da arte
invariavelmente comprometidos com a marginalidade e com os “de baixo”.

E preciso abrir a alma para a entrada dessas imagens cantadas, dos meninos
equilibrando-se nos trilhos ou soltando pipas, das vendedoras de verduras com
seus lengos na cabeca e suas carrocinhas, dos ferroviarios ora se equilibrando em
cima dos trens, ora alimentando as caldeiras, dos sopradores de vidros, serradores
de madeiras, dos santos em oragao. A beleza dos tracos de Poty é que eles
desobedecem a fria monotonia das academias, correm livres na sensibilidade do
artista pela beleza nas cenas que elegem a simplicidade da vida. A arte de Poty
humaniza, de forma poética, o trabalhador embrutecido.

Xingu

A mesma técnica que dedica aos trabalhadores, vamos encontrar na sua
abordagem a populacdo autéctone. Aqui vamos nos voltar apenas ao Poty em sua
viagem ao Xingu. Sdo 287 desenhos na Colegdo MON (dois se desgarraram ao
MuMA). Antes do Xingu, Poty ja havia estabelecido uma prosa com os indigenas,
tanto com os Xetd (painel em Paranagud, 1962) como em aparigdes pontuais de
indigenas em alguns murais e desenhos.

O Parque do Xingu (14 etnias, cerca de 5.500 indigenas) foi criado em 1961 no Mato
Grosso. Poty estagiou |1d em 1967, acredito que junto as etnias Juruna e Kamaiura,
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possivelmente também com os Tamacavi e os
Kayabi (com base em indicios que encontramos nos
desenhos de Poty na Colecao e nas ilustragdes dos
livros dos irmaos Villas-Bdas e de Darcy Ribeiro).
Realiza verdadeiras joias com desenhos em que as
linhas sob seu comando sao vivas, nervosas,
agitadas e firmes. Da poténcia plastica das
hachuras, do senso das proporgdes, da dindmica da
perspectiva (Ucello), surge um desenho expressivo
e agitado, que carrega a riqueza do realismo e se
alarga a subjetividade expressiva. Realismo, sintese
e expressao (Fig. 8 e 9).

Ha nesses desenhos um registro do mito, no
entendimento de que “[...] o mito é a sintese e um
enredo fantastico que responde as indagacdes
das origens dos seres reais e, sobretudo, dos
valores, regras e conhecimentos elementares da
Criatura” (Villas-Bo6as, 2000, p. 39).

Como nos trabalhadores, nos desenhos do Xingu
Poty capta o movimento préprio dos personagens
em que a natureza é espiritualizada, em que o
social e o bioldgico se completam. Poty admira o
indigena como um artista nato. Sabe que ele “[...]
nao tem consciéncia do que vem a ser arte, mas
tudo aquilo que faz dentro de seu mundo
artesanal demonstra capricho, bom gosto,
delicadeza de um lavor primoroso, seja uma
simples cestinha, um arco e flecha, uma mascara
[...]” (Villas-Bdas, 2000, p. 35). Poty admira e
respeita esse mundo. Registrando as pinturas
corporais, 0s ornamentos, os gestos de tecer a
cestaria, os nds nas construcdes de suas casas, o
modo de cozinhar, os movimentos na caca, nas
dancas etc., os desenhos do artista ddo conta
desse universo, recolhendo a riqueza e
construindo uma poética dessa outra cultura.

Fig. 8 - Sem titulo (desenhos do Xingu), 1967
Marcador sobre papel

Acervo Museu Oscar Niemeyer
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Fig. 9 - Sem titulo (desenhos do Xingu), 1967
Materiais diversos (marcador e nanquim
sobre cartéo; nanquim sobre cartéo;

gouache e colagem sobre papel)

Acervo Museu Oscar Niemeyer
Colegao Poty Lazzarotto | Doagéo Joéo Lazzarotto
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0 sagrado

Outra parte representativa da Colecdo MON reside
no sagrado (136 desenhos e gravuras). O sagrado ja
aparece no Xingu, mas ganha espaco na
representacdo dos santos. A consagragao é voltada,
em especial, a Sdo Francisco (Fig. 10), por ele
desenhado, talhado e gravado inimeras vezes. O
santo mais humanizado que conheco. O santo da
empatia pelos animais e pelos pobres. Poty era
religioso? Como filho de italianos catdlicos, tem la a
sua parcela de religiosidade, mas ndo no sentido de
um homem de igreja. Mesmo porque Poty faz parte
de uma geracdo herdeira da industrializacdo que
contribuiu para a dessacralizacdo do cosmos. Mas
permanecem em Poty vestigios do sagrado, uma
vontade de comunicacdo com o transcendental.
Creio que ele se aproxima da religido muito mais no
entendimento de religar, do latim religare. Nesse
sentido, ndo precisa necessariamente estar
vinculado a uma religido, louvando aos deuses, para
ser religioso. A ligagdo ao outro, a natureza e, no
caso de Poty, a sensibilidade pelos trabalhadores,
sdo o atestado de empatia que o situa no religare.
Até porque a religido ndo da conta do mistério do
homem. Parodiando Bufiuel, Poty continua ateu,
gragas a Deus.

Encontramos o sagrado especialmente na
experiéncia religiosa, mas também em outras
instancias que operam na sublimidade, dos xamas
aos visionarios, em todo o universo mitico ou
mergulhado no espiritual, naqueles que acreditam
em realidades que transcendem o mundo imediato.
O tempo moderno é o da dessacralizagdo. “O
homem moderno a-religioso assume uma
existéncia trdgica” (Eliade, 1996, p. 165). Viver sem
Deus ou deuses, sem mitos, sem verdades eternas.
E possivel viver sem esse alicerce?
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Fig.10 - Sdo Francisco,
déc. 1940 - déc.1990
Agua—forte e ponta-seca sobre papel
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Permanece em nds a presenca do sagrado manifesto no inconsciente, na medida
em que “o inconsciente apresenta uma aura religiosa [...] 0 homem mais
francamente a-religioso partilha ainda, no mais profundo de seu ser, de um
comportamento religiosamente orientado” (Eliade, 1996, p.171) - a falta da religido
nao deixa de ser uma nova queda do homem. Em Poty, a religido celebra a vida.
Comparando a nocdo de religido na Espanha com a da Italia, contra a sisudez
espanhola, afirma Poty sobre a Itélia: “A religido 1a ndo é uma batina preta”
(Lazzarotto; Xavier, 1975, p. 130). Ha sintonia entre natureza e espirito, em que o
corpo humano é templo, casa e habitagao.

Finalizando, além de um refinado desenhista, Poty Lazzarotto foi intenso em todas
as linguagens a que se dedicou. E tinha um senso critico apurado. Refletindo sobre a
producdo paranaense nos anos quarenta, sem nenhum ranco bairrista, afirma:
“Falta-nos importacao, parece que nos contentamos sempre com a prata da casa,
sem nos preocuparmos em saber se ela € mesmo boa” (Revista Joaquim, 1946).
Tinha, o nosso paranaense, um olhar afinado entre sua aldeia e o mundo. Um artista
da terra, cidaddo do mundo e um criador universal. Seguramente, um nome
fundamental na arte brasileira. Quem teve essa perspicaz percepcado, muito antes
dos historiadores da arte e dos criticos, foi 0 antropdlogo Darcy Ribeiro ao afirmar:
“Se o Parana ndo produzir daqui pra frente nenhum artista mais, sé com o Poty
estara a frente de todas as outras provincias brasileiras” (Sandrini, 2012, p. 92). O
antropdlogo acertou em cheio no alvo.

“Os outros poetas escreviam, s Homero tinha cantado, e sé se deixou de ouvir com
encantamento esses cantos quando a Europa se encheu de barbaros que se
meteram a julgar o que ndo podiam sentir” (Rousseau, 1973, p. 177). Poty continua
encantando aqueles que sentem mais do que julgam, aqueles que olham as imagens
com sensibilidade e paixao.

Maria José Justino
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Poty para os que virao depois

Ricardo Freire, historiador

As portas do Cine Palacio se abriram e de |a saiu um rapaz surdo e mudo carregado
de apetrechos de pintura. Apds fixar um cartaz na parede, ele se entregou a pintar
uma cena sugestiva do préximo filme a ser estreado. De longe, um menino o
observava. Quando o rapaz se retirou, algumas pessoas se aproximaram do cartaz,
interessadas tanto pelo filme quanto pela pintura. Entre esses observadores, estava
0 menino, dividido entre o encantamento e a inveja. Como ele gostaria também de
pintar e despertar a admiragdo nas pessoas!... Aquele menino era Poty Lazzarotto,
que, anos mais tarde, ja como artista reconhecido, realizaria seus desejos de
infancia criando murais e painéis que ficariam expostos ndo por uma temporada,
mas para sempre.

Consta que o primeiro mural de Poty foi uma cena do livro O Processo, de Franz
Kafka, feito com “pincel e tinta preta na parede” (Xavier a:6) em 1948 para a sede
da Unido Nacional dos Estudantes, no Rio de Janeiro. Ao ser indagado sobre o
referido mural, 50 anos depois, Poty responde que “aquilo foi uma brincadeira”’.
Nao temos como saber em que medida esse trabalho foi realmente uma
“brincadeira”, pois ele foi destruido num incéndio provocado pelos militares em
1964 e, até onde se sabe, dele ndo sobrou nenhum estudo ou registro fotografico.
Podemos apenas supor como seria e, ao assim fazé-lo, logo imaginamos uma
daquelas cenas surreais da obra de Kafka2, Em todo caso, esse primeiro mural foi
um reflexo do gosto que o artista possuia em fazer desenhos inspirados na
literatura, o que o levou ailustrar livros, algumas vezes por diversao e, muitas
outras, ja como profissional reconhecido nacionalmente.

Existe, também, a informacdo de que Poty realizou em 1953 um mapa do Parana
com simbolos de suas riquezas, realizado em témpera para o Hotel Aeroporto, que
existia na rua Jodo Negrdo, em Curitiba®. Nesse mesmo ano e cidade, alguns painéis
foram feitos para o Pavilhdo de Exposicdo do Café e para o pdrtico da feira da qual
ele fazia parte, a Feira do Centendrio do Parand, que aconteceu num terreno do
entdo quase desértico bairro Tarum3. Segundo Nalce, os painéis para o pavilhdo de

1. WILLE, José. Uma conversa com Poty Lazzarotto. Parana Portal, Curitiba, 1998.

2. Segundo Miguel Sanches Neto (Jornal Gazeta do Povo, Caderno G, p. 5, 09/05/1998), a imagem teria
sido a do julgamento; entretanto, ndo hd em O Processo exatamente um julgamento. E possivel que a
referéncia diga respeito a primeira sesséo no tribunal a que o personagem principal comparece.

3. Apesar da falta de documentagéo sobre esse mural, deduzimos que é sobre ele que

Poty faz referéncia ao falar sobre um “primeiro painel que eu fiz aqui, na parede a témpera”,

no video “O Painel do Iguagu”, com roteiro e diregéo de Valéncio Xavier (1988).
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exposicao foram “pintados com tinta comum, dessa para pintura de casas, e, devido
as suas grandes dimensdes, foram pintados com brocha de pintor de paredes”
(Nalce:32). Tanto a obra do hotel quanto a do pavilhdo desapareceram com o
tempo, de modo que o primeiro grande feito de Poty em Curitiba passa a ser o
painel de azulejo para a Praga 19 de Dezembro, que comemora o centenario da
emancipacdo politica do Parana. No entanto, embora essa praca tenha sido
inaugurada também em 1953, o painel de Poty foi concluido apenas dois anos
depois devido ao atraso geral nas obras do centenario.

Poty foi convidado para a realizacdo desse trabalho, que pode ser chamado de
monumento, por indicagdo de Erbo Stenzel (1911-1980), escultor curitibano que o
havia guiado no Rio de Janeiro em seus primeiros dias de estudante na Escola
Nacional de Belas Artes. A obra possui dupla face, sendo que de um lado estdo os
relevos em concreto de Stenzel, que mostram a evolugdo econémica do Parana e, do
outro lado, os azulejos nas cores azul e branca de Poty, que também mostram a
evolugdo econdmica, mas com detalhes da politica, numa sequéncia inspirada na
producdo historiografica de Brasil Pinheiro Machado (1907-1997). Vemos ali os
mineradores em busca do ouro, o catecismo de indigenas, um bandeirante, instalagao
das vilas, tropeiro com suas mulas e transporte fluvial da erva-mate até chegarmos,
enfim, a dois camponeses em atitude servil em frente ao primeiro presidente da
provincia do Parana, o baiano Zacarias de Gdes e Vasconcellos, que chegou a Curitiba
em 1853. Ndo se vé no mural, talvez por economia de espaco ou pela complexidade,
as maquinagOes pela emancipacdo realizadas pela elite paranaense e por
personagens célebres, como Paula Gomes. Sabemos das reagdes do publico
curitibano a esse trabalho de Poty gracas a campanha que os jornais locais fizeram,
em 1955, contra o recém-inaugurado e, assim considerado, escandaloso Homem Nu,
cujo pecado era sua nudez insossa, os membros um pouco desproporcionais e o rosto
que destacava tragcos de um homem negro, o que ia contra o ideal em voga do
paranaense branco — o Homem Nu deveria representar o homem paranaense. A culpa
pelo Homem Nu (projetado por Erbo Stenzel), caiu sobre o seu executor, o artista
paulistano Humberto Cozzo (1900-1973), um forasteiro. Para atacar Cozzo e, por
conseguinte, o “Tarado de granito”, elogiou-se muito o relevo de Stenzel, que
mostrava trabalhadores fortes e belos, visivelmente brancos, e os azulejos de Poty:
“...0 buril de Erbo Stenzel talhou, em granito, em baixo-relevos, figuras belissimas
lembrando fatos econémicos e passagens histdricas do Parand, enquanto Poty, em
tracos que evidenciam sua virilidade artistica, tracou, em azulejos, belissimo mural’*,

Apesar dos elogios, inclusive o de talentoso, o proprio Poty considerava essa obra
quase que amadora. Ao reconhecé-la como seu primeiro mural, ele lastima a falta

4. ARTE para a sensibilidade do povo. Gazeta do Povo, Curitiba, 16 jun. 1955.
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de experiéncia, considerando que todas as figuras continham “uns tragos moles,
meio mal-ajambradas”®. Essa falta de experiéncia diz respeito aos estudos para o
painel, que foram feitos em tamanho pequeno, de modo que coube aos executores
a ampliagao para o tamanho final.

O que podemos concluir desse primeiro trabalho de Poty € que ali ja existia a
narrativa, uma histdria contada com comego, meio e fim. Essa narrativa visual,
certamente tomada das histérias em quadrinhos, que ele ndo apenas lia, mas
também produzia quando crianga, vai se repetir na maior parte de seus murais, como
A Evolugédo Tecnoldgica (1964), no Centro Politécnico da Universidade Federal do
Parana - UFPR e Histdria do Tratamento da Tuberculose (1957) para o Sanatdrio de
Curicica, ho Rio de Janeiro. Sobre este Ultimo, alids, € de se notar o extraordinario
trabalho de pintura (sobre madeira), uma técnica a qual o artista se mostrava arredio.

Essa caracteristica de uma histdria linear ndo é, contudo, uma regra. Tomemos
como exemplo um dos murais do Aeroporto Internacional de Curitiba, o de 1996,
intitulado A Porta para o Mundo. Ali se veem referéncias a diversas civilizages ou
metrdpoles, feitas, segundo o artista®, para descontrair o viajante ansioso. Um caso
especifico é o mural de 1993, na parede de um edificio da Rua XV de Novembro, em
Curitiba. Nele, percebemos um operario sentado nos andaimes que circundam a
torre da catedral ainda em construgdo — e que seria inaugurada em 1893. Com um
copo de vinho na méo, o operario descansa, possivelmente alheio a discérdia que se
fazia 1a embaixo entre sacerdotes e arquitetos, e alheio também ao dirigivel
Zeppelin Hindenburg, que sobrevoou Curitiba precisamente em dezembro de 1936,
43 anos, portanto, apds a inauguracdo do templo. Poty, que nasceu em 1924, ndo
viu a catedral sendo construida, mas certamente viu, quando tinha 12 anos, a
passagem do dirigivel. O que num primeiro momento parece anacronismo &, na
verdade, mais uma vez, um recurso da narrativa visual das histérias em quadrinhos;
sdo tempos diferentes numa sequéncia que, nesse caso, ndo se encontra bem
marcada, e certamente de propdsito, pois a essa liberdade também se aplicao
alerta que faz Fernando Bini: “Sua obra ndo € linear, nem tematica, nem na técnica,
tudo pode ocorrer em paralelo, pode ser esquecido e depois retomado. Sé uma
coisa foi importante, a vontade do artista” (Bini:149).

A propdsito da técnica, Poty realizou murais e monumentos com pintura, sgrafitto,
azulejos, mosaico e concreto aparente, sem falar nos entalhes em madeira, com
destaque para os painéis realizados para a Casa do Brasil, na Cidade Universitaria

5. ENTREVISTA com Poty Lazzarotto. Fernando Bini. Curitiba: Museu da Imagem
e do Som do Parang, 1996. Veiculada na TV Educativa em 1996.

6. Ibidem.
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de Paris (1960) e o conjunto para a Assembleia Legislativa do Parand (1974-1976).
Caso Unico na sua produgdo de madeira, é o grupo de pegas mdveis que pode ser
visto na Imobiliaria 2000, em Curitiba. Se ndo se tratar de uma aventura cubista,
essas pecas mostram, quando aproximadas, assim parece, uma carroga e um
mercador. Também em madeira eram os grandes painéis que Poty realizou para os
navios Anna Nery e Rosa da Fonseca em 1963. Esses trabalhos também nao
sobreviveram ao tempo, nem sequer os navios, a bem da verdade, que encontraram
nos estaleiros da india o triste fim de todos os navios.

Exemplos de murais na técnica da pintura sao o ja citado mural do Sanatério de
Curicica e o mural Os Xeta (1962), do Museu de Antropologia e Etnologia da UFPR,
em Paranagua (PR). Com sgrafitto, ele produziu A Histdria da Moeda (1968) para o
Banco Francés e Italiano, atualmente Santander, em Sdo Paulo, e 0 Mapa da
Expedigdo de Von Martius (1971) para o Museu Von Martius, no Parque Nacional da
Serra dos érgéos, em Guapimirim (RJ). Em mosaico, temos o mural do teatro Calil
Haddad (2000), em Maringa (PR), e o Monumento aos Tropeiros (1965), sendo este
ultimo um marco na cidade da Lapa (PR). Nesse monumento, executado pelo
italiano Franco Giglio, ndo se vé uma narrativa, mas a simples presenga taciturna do
tropeiro de olhar quase velado pela aba do chapéu e seguido por suas mulas ja é o
suficiente para que se evoque toda uma historia.

Em 1965, foi inaugurado o seu primeiro trabalho em concreto aparente, o
monumento da Rodovia do Café, na BR-376, km 422. Nele, a técnica ainda é
rudimentar, de modo que aquele que passa pela beira da estrada naqueles lados de
Alto do Amparo (PR) ndo se da conta de que se trata de uma obra de Poty. Nos
primdrdios dessa técnica largamente utilizada e desenvolvida pelo artista, o
cimento era despejado em moldes feitos de madeira que precisava ser paciente e
arriscadamente serrada com serra-fita, que vez ou outra arrebentava; logo, porém,
o isopor substituiu a madeira oferecendo maiores e melhores possibilidades. O
monumento da Rodovia do Café e também o mural para a fachada do Teatro Guaira
(1969) sdo exemplos de trabalhos construidos com moldes de madeira, sendo que
esse do Teatro Guaira, apesar de sua relativa simplicidade, ja contém as promessas
da complexidade que a técnica viria a ter, como no mural Cultura e Memdria (1991),
feito para o hall do auditério do Palacio Avenida, em Curitiba, ou o exuberante
Poesia de Fernando Pessoa (1981), feito para o antigo Hotel Atlantis — atual Crowne
Plaza Vilamoura, no Algarve, Portugal —, no qual o artista mostra embarcacdes e
marinheiros em meio a uma profusdo de peixes e passaros, ilustrando, assim, os
versos do poeta sobre a aventura portuguesa de conquistas, mas também de
lagrimas que muito ajudaram a salgar o oceano. Também merecem destaque os trés

Ricardo Freire

imponentes blocos de concreto que ele criou para o Memorial da América Latina
(1988), em Sdo Paulo.

De murais e monumentos de concreto, podemos contar, pelo menos, 90
localizados, e se juntarmos a eles os painéis de madeira e os vitrais, temos 113
trabalhos, sendo que algumas dessas obras s3o compostas por varios médulos. E
claro que esse nimero pode, e deve, ser muito maior, pois diversas obras de que se
tem registro ou ndo existem mais ou se perderam pelo caminho sem deixar rastro.
Eram obras, por exemplo, que pertenciam a bancos ou a outras instituicdes que,
pelas décadas afora, trocaram diversas vezes de dono e de nome. O préprio artista
diz, sobre suas obras em geral, que “muitas coisas se perderam, nem tenho ideia do
total de coisas que fiz” 7. E quando indagado especialmente sobre o total de murais,
diz que também n3o sabe, que ndo tem registro nem controle: “Pra qué?”’® Alias, é
possivel que o artista também nado desse titulo a seus murais, ou, pelo menos, ndo a
todos, razao pela qual muitos deles aparecem com titulos duplicados, diferentes ou
descritivos, provavelmente atribuidos por profissionais da arte.

E justo mencionar que Poty n3o fez tudo isso sozinho, pois contou com a dedicag3o
de dois bragos direitos: Adoaldo Lenzi e Rozério Machado. Nascido em Santa
Catarina, Lenzi iniciou em Curitiba como aprendiz do vitralista Jodo Genehr, que em
1979 havia comecado a executar e instalar os vitrais projetados por Poty para a
Sinagoga Francisco Frischmann®, mas que acabou morrendo apds um acidente de
trabalho, de modo que Lenzi se encarregou de concluir a obra. A partir de entdo, ele
prosseguiu a parceria com Poty, executando seus murais de cerdmica, que - é de se
notar —, tiveram um hiato de 1981a1991. E justamente na década de 1990 que
esses murais ressurgirdo e o fardo em multiplas cores, posto que os anteriores eram
quase ou totalmente monocromaticos. Diz-se que foi Lenzi quem introduziu a
policromia aos murais de Poty, embora Valéncio Xavier faca crer que a “explosado de
cores” veio logo apds o “renascimento” do artista, que, em visita a antiga e
abandonada casa paterna, subiu ao sétdo para matar a saudade e de & despencou,
precisando ficar em convalescenga por um longo tempo (Xavier b:191). Exemplos
desses murais coloridos sdo o belo Preservagdo Ambiental (1995) feito para a
fabrica da Bosch, em Curitiba, e o Painel do Barrageiro (1998), feito para a Itaipu
Binacional, em Foz do Iguacu (PR).

7.LOPES, Adélia Maria. Poty de nds e de além dos limites fisicos.
O Estado do Parana: Curitiba, 29 maio 1988, p. 22-23.

8. ENTREVISTA com Poty Lazzarotto. Fernando Bini. Curitiba: Museu da Imagem
e do Som do Parana, 1996. Veiculada na TV Educativa (1996).

9. GARMENDIA, Ana Clara. Visuais - Poty revisitado. Folha de Londrina, Londrina, maio 2004. Disponivel em:
https://www.folhadelondrina.com.br/folha-2/visuais---poty-revisitado-483379.html?_=amp. Acesso em 12 abr. 2024.
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A outra parceria que Poty teve, foi com o engenheiro Rozério Machado. Os dois se
conheceram em 1987 durante a execugdo do mural de concreto para o Palacio
Iguacu'®. Poty ja havia, a essa altura, realizado diversas obras de concreto aparente,
mas a partir dai passou a confiar a execucdo somente a Machado, que, enquanto
admirador, costumava colecionar rascunhos que o artista descartava. De auxiliar e
apreciador, Machado converteu-se em amigo dedicado; foi ele, alids, quem esteve
com Poty em seus Ultimos momentos, dando-lhe conforto na travessia e
cerrando-lhe os olhos.

Como se percebe, a produgdo de murais, painéis e monumentos foi abundante e
Poty da como causa aquele sonho de menino: “E a minha inveja do surdo-mudo da
minha infancia que alcangava um publicdo!”". Nem por isso, contudo, podemos
afirmar que esse tipo de expressao era o que mais lhe dava prazer. Por muito tempo
ele ameacou que esse ou aquele mural seria o Ultimo de sua carreira para poder se
dedicar, definitivamente, a gravura, como afirmou durante a inauguragdo de um
mural em 1992: “Este ano encerro minha carreira de muralista’’?. Mas, em 1996,
numa entrevista's, Poty anuncia que esta fazendo um mural de concreto para O
Boticario, e quando indagado se sua ameaca de parar de fazer murais seria um
blefe, ele responde: “Ndo é um blefe, eu sou forgado!”. Malgrado as inten¢des do
artista, no préprio ano de sua morte, em 1998, quatro murais foram realizados e
muitos outros apareceram nos anos seguintes, como O Tempo e a Vida (2002) para
o Simepar, e, 0 mais recente, o Cubo do Poty (2023), no Bloco Il da sede do
Ministério Publico do Parana, ambos em Curitiba.

Finalizemos lembrando que Poty é sempre apontado como o artista que mais
representou Curitiba em suas obras, tanto em desenhos e gravuras quanto em seus
murais. Alguns exemplos deles sdo As Comunica¢oes (1992), na Torre Panoramica,
O Largo da Ordem (1993), Imagens da Cidade (1996) e Tropeiro (1998), no Centro
Histdrico. Certos elementos se repetem nesses trabalhos como parte de uma
narrativa sobre as origens da cidade, e certamente funcionam como simbolos que
favorecem o sentimento de pertencimento do curitibano. S3o eles a araucaria, o
pinhdo, a ja quase mitoldgica gralha-azul, a carroga, os colonos, guarda-freios e o
cavalo bebendo agua na fonte do Largo da Ordem. A Curitiba que estd nos murais,
portanto, é a de um passado longinquo, é a Curitiba que ficou na memaria de Poty.
Neles, diga-se de passagem, aparecem personagens hoje em dia estranhos, mas

10. Entrevista ao autor.
1. WILLE, José. Uma conversa com Poty Lazzarotto. Parana Portal, Curitiba, 1998.
12. DAQUI para frente seréo sé gravuras. Gazeta do Povo, Cultura G, Curitiba, 05 jul. 1992.

13. ENTREVISTA com Poty Lazzarotto. Fernando Bini. Curitiba: Museu da Imagem
e do Som do Parana, 1996. Veiculada na TV Educativa (1996).

gue marcaram época, como € o caso do elegante limpador de chaminés, sempre
alinhado com sua cartola e segurando uma vassoura, que pode ser visto no mural de
concreto As Comunicagdes, na Torre Panoramica; ou a prépria avé paterna do
artista (Xavier b:20) — sempre representada segurando um cesto com copos-de-
leite a venda — que esta imortalizada no mural de azulejos Cenas do Largo da Ordem
e também na Torre Panoramica.

Ao serindagado, certa vez', sobre o porqué de apenas a Curitiba do passado figurar
em suas obras, Poty se queixou de que a cidade ja ndo era mais a mesma, pouco do
antigo cenario restava. Fez a queixa que parece comum as pessoas que se tornam
idosas, a de que elas se reduzem a individuos estranhos em sua prdpria cidade, a
queixa de que a paisagem mudou e a de que os amigos se foram — da vizinhanca ou
deste mundo -, situacdo poeticamente traduzida por Helena Kolody: “A quem
dirigir a pergunta magica: Lembra-se?” (Kolody:49).

Em nossa memdria, todos nds, assim como Poty, também temos ou teremos uma
“Curitiba perdida”. O modo que o artista encontrou para preservar a sua foi
projetando-a em alguns murais. Agindo assim, ele também transmitiu as novas
geragOes um registro da cidade antiga, e se o apocalipse que punir Curitiba for
mesmo aquele previsto por Dalton Trevisan, apds o qual sé restara “aqui uma
panela, ali uma xicara quebrada” (Trevisan:13-14), certamente também
permanecerao, ainda que escorados, esses monumentos de Poty para dar
testemunho, aqueles que virdo depois, de como Curitiba foi... um dia. +
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Entre trilhos e tracos:
Poty em exposicao

Fabricio Vaz Nunes, curador

Foi em abril de 2023 que comegamos, eu e Maria José Justino, a conceber e
planejar a exposicao Trilhos e Tragos — Poty 100 anos, a se realizar no ano de 2024,
em que celebramos o centendrio de nascimento de Poty Lazzarotto. Logo em
seguida, nos juntamos a equipe do Museu Oscar Niemeyer (MON) para dar inicio ao
que foi, em todos os sentidos, um grande desafio: além de selecionar as obras
dentre um universo dos mais de 4 mil trabalhos doados ao MON por Jodo
Lazzarotto, irm3o de Poty, tratava-se de dispor, organizar e ocupar a vasta area de
676 metros quadrados da sala reservada para a mostra, estabelecendo algum tipo
de l6gica, de narrativa, de fio condutor que reunisse a vasta producéo do artista.
Tratava-se, principalmente, de levar ao publico esse artista tdo conhecido dos
curitibanos, associado aos numerosos murais que a cidade tem o privilégio de
desfrutar como parte da sua paisagem urbana, mas descortinando as varias
dimensdes da obra de Poty. Pois o artista, além de muralista - chegamos a
contabilizar 90 murais publicos e privados de sua autoria, mas pode haver mais -,
foi também um grande ilustrador, contando mais de 170 livros publicados com
imagens de sua autoria. Além disso, desenhista incansavel, abordou a literatura e a
histdria, retratando os personagens da sua cidade natal, do Brasil e do mundo - do
passado e do presente. Representou minuciosamente os costumes, a pintura
corporal e a producdo artistica dos povos do Xingu, fazendo registros das suas
muitas viagens. Nas suas representagGes da guerra e da violéncia, do trabalho e do
cotidiano, do erotismo e do sagrado, proporcionou toda uma reflexdo, por meio dos
seus tragos, sobre as mais diversas dimensdes da experiéncia humana.

A partir dessas varias dimensdes da sua obra, a curadoria definiu nove nucleos
tematicos: o Narrador, o Trabalho, o Xingu, o Retratista, a Guerra, o Sagrado, o
Viajante, o Cotidiano e o Muralista. A organizagdo da mostra buscou fugir,em
primeiro lugar, da cronologia: os trabalhos foram distribuidos em torno dos temas, e
apenas agrupados de acordo com a época de producdo, mas sem estabelecer uma
linearidade temporal. Consideramos que um dos aspectos mais ricos da obra de
Poty é a sua surpreendente variedade estilistica: é particularmente fascinante
comparar como ele tratou o mesmo tema em linguagens visuais completamente
distintas ao longo do tempo, sempre buscando novas formas de expressdo e
descobrindo novas maneiras de construgado grafica. Outra decisdo curatorial foi a de
que os nucleos ndo poderiam constituir divisGes muito estanques da obra do
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artista: na producdo de Poty, esses varios temas se comunicam entre si,
estabelecendo relagdes internas muito ricas que se beneficiam da permeabilidade,
da possibilidade de o visitante constatar tanto a grande variagdo dos temas quanto
a relativa unidade de pensamento e concepcdo do conjunto da sua obra.

Além de demonstrar a sua amplitude tematica e estilistica, outro objetivo que
orientou a curadoria foi mostrar o artista em sua dimensao nacional e internacional.
Como pudemos perceber em diferentes entrevistas das quais participamos na
época da abertura da exposicdo, muitas pessoas cometem o equivoco de associar
Poty ao Paranismo — provavelmente por conta do grande nimero de murais
publicos do artista que abordam tematicas ligadas a Curitiba e ao Parang,
demonstrando a relagédo de Poty com o poder publico e entidades privadas, como
bancos, associagGes comerciais e industriais, hotéis e empresas de grande porte. O
Paranismo foi um movimento que se desenvolveu no Parana nas décadas de 1920 e
1930 e que buscava criar uma identidade regional para o estado, mas que possuia
um carater artisticamente conservador: propunha, por exemplo, capitéis
paranistas, expressando uma ligacdo de fundo com a cultura classica, e os
indigenas dos relevos de Jodo Turin, que podem hoje ser apreciados no Memorial
Paranista, em Curitiba, sdo derivados diretos da cultura do Renascimento italiano,
ligados a um ideal artistico bastante tradicional e de matiz europeu.

Poty, ao contrario, surge no mesmo contexto histérico e geografico de Dalton
Trevisan, sendo um dos principais colaboradores, no ambito das artes visuais, da
Revista Joaquim (1946-1948), marco da modernidade na capital paranaense, de
atuacdo critica e virulenta, que veiculava textos acidos atacando os grandes
bastides da cultura tradicional paranaense, como o poeta Emiliano Perneta e o
pintor Alfredo Andersen, considerando-os caquéticos e ultrapassados,
representantes de uma tradicdo estéril. Enquanto o Paranismo quis inventar uma
cultura visual local baseada em conceitos artisticos tradicionais, os participantes da
Revista Joaquim desejavam comunicar-se com o mundo, criando uma linguagem
atual e moderna. Desde o inicio da sua carreira profissional, portanto, Poty fez parte
de um conjunto de manifestacdes modernistas, para as quais o Paranismo era um
passado a ser criticado e superado. A exposicao, assim, busca apontar para um Poty
universal, em que as representagSes de cenas e imagens de carater regional estdo
diretamente conectadas com uma realidade mundial.

Por outro lado, a quantidade superlativa de obras, a abrangéncia da sua poética e a
sua imensa variedade estilistica, contrapGe-se outro fator: a delicadeza fisica das
obras. Formada principalmente por desenhos, e incluindo um ndmero consideravel
de gravuras, a colegdo das obras de Poty sob a guarda do Museu Oscar Niemeyer
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tem como suporte, com poucas excecoes, o papel dos mais variados tipos e
qualidades. Em alguns casos, especialmente quando se trata de gravuras, sdo
papéis especiais, de alta qualidade; para desenhos maiores, sdo papéis adequados
para o traco a hanquim; muito numerosos, no entanto, sdo materiais baratos, como
o Canson, o sulfite e o papel jornal, este especialmente fragil.Poty desenhava sobre
o que tivesse a mdo: notam-se, na colegdo, séries inteiras — e trabalhos de alta
qualidade artistica - realizados em um mesmo bloco, que preserva os furos na
lateral; desenhos ou esbogos feitos em pedagos de cartdo e mesmo em materiais
improvisados, tomados ao sabor do momento... Procedimentos tipicos do
desenhista contumaz, cujos rabiscos mais antigos ja ocupavam os cadernos de
matematica do colégio.

Essas caracteristicas do papel traziam consigo uma dificuldade bastante especifica
para o planejamento da exposigdo: qual a forma mais adequada de expor esses
trabalhos t3o leves, essas folhas delicadas cujo peso parece vir unicamente do
traco, sempre tdo enérgico, carregado e expressivo, da mado confiante de Poty? A
solucdo expografica tradicional - na verdade bastante atrelada a materialidade da
pintura de médio e grande formato — consiste em dividir o espago com paredes
mdveis, que criam ambientes pelos quais o visitante circula, e distribuir os
diferentes temas entre esses ambientes mais ou menos separados entre si. Nesse
caso, 0 peso excessivo, tanto fisico quanto visual, das paredes sélidas, acabaria por
sufocar a materialidade fugidia do papel, o que seria ainda mais acentuado em
relacdo aos numerosos trabalhos de pequeno formato. Essa importante questao foi
resolvida gracas a inclusdo do arquiteto Fernando Canalli na equipe, que
rapidamente se inteirou da especificidade da mostra e soube propor solugdes
adequadas ao que para nds, curadores, se afigurava como um problema inevitavel.

Foi por meio da troca de ideias entre mim, Maria José e Canalli que a exposi¢do
tomou forma. Refletindo sobre o significado da arte de Poty para Curitiba - e parao
mundo —, surgiu a inspiragdo que o associa a via férrea e aos trens. Nascido no
bairro do Capanema — que na época ainda era chamado de Cajuru, na mutavel
nomenclatura dos bairros de Curitiba —, Poty cresceu sempre muito préximo dos
trilhos do trem, que ainda cortam a regido. Seu pai foi ferrovidrio, aposentado apds
um acidente, mas a via férrea e seu universo sempre estiveram presentes na arte de
Poty, desde os trabalhos mais antigos até as obras do final da sua vida. A admiragéo
pelos trabalhadores ferrovidrios, pelos arredores dos trilhos, a reflexdo sobre os
seus significados ligados ao transporte, ao deslocamento, a ligacéo entre o local e o
distante, é parte essencial da sua obra. Os trilhos, na obra de Poty, ligam o material
com o imaginario. Nos didlogos entre a curadoria e a expografia surgiu, entdo, a
ideia: e se fizéssemos um trilho voador? Um trilho que ligasse o chdo - a dimenséo
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do material - com as alturas, com o céu metaférico da sala de exposi¢cGes — a
dimensdo do imaginério?

Lembro-me de que, no momento em que surgiu essa ideia, os olhos de Canalli se
iluminaram. E apenas trés dias depois, o arquiteto apresentou o projeto de
expografia no qual comecava a se materializar a grande viagem de trem pela obra
de Poty. A inspiragdo no mundo ferroviario fez surgir os mdveis expositivos,
concebidos como vagdes-painéis em que as obras podiam ser dispostas livremente
sobre painéis levemente inclinados. Para expor as obras de pequenas dimensdes,
foram concebidos os vagdes-vitrine, também com painéis em angulo, oferecendo
aos visitantes uma vista préxima dos desenhos pequenos e detalhados sem que
eles precisassem se curvar para aprecia-los. Esses mdveis expositivos contam com
rodas, como vagdes reais, mas sdo vazados nas laterais, de forma a preservar a
leveza visual do conjunto. O piso da sala expositiva é cortado por trilhos
bidimensionais em plotter de recorte adesivo, simbolizando os diversos caminhos
tragcados pela obra do artista. Os vagdes foram dispostos nos caminhos
estabelecidos pelos trilhos flutuantes e pelos trilhos no chédo, criando a
possibilidade das mais diversas disposi¢cdes espaciais, porém sem delimitar espagos
estanques, de forma que os diferentes nucleos tematicos fossem permeaveis,
estabelecendo multiplas relagGes visuais e semanticas entre si. Aos moveis
expositivos em formato de vagdo, somam-se vérios painéis flutuantes, que também
favorecem a comunicagdo entre os diversos nucleos tematicos da exposigdo. O
proprio titulo da exposicdo, entdo, ndo poderia ser outro, tendo sido concebido
como homenagem ao livro Poty: trilhos, trilhas e tragos, realizado por Valéncio
Xavier em 1994, que, contendo varios depoimentos do artista, é um guia
fundamental para quem deseja conhecer Poty e sua obra.

A grande vitrine criada pelo jardim interno de pedras da sala expositiva oferecia,
ainda, outros espacos para a exposi¢ado, onde foi incluida a reprodugdo de
elementos do Monumento ao Tropeiro — mural originalmente situado na cidade da
Lapa, no Parand —, convidando o visitante, junto com o trilho que se dirige para o
alto, para a grande viagem através da obra de Poty: a viagem ancestral dos antigos
tropeiros dialogando com a viagem proporcionada pela maquina. Nesse mesmo
espagco, separado da sala expositiva pela transparéncia do vidro, foram ainda
incluidos alguns relevos em cimento e as cépias de dois trabalhos da atividade
(menos conhecida) de Poty como vitralista: o vitral criado para O Boticario,
conhecida industria paranaense da area de cosméticos, e o vitral O Semeador,
realizado para uma residéncia particular em Curitiba, ambos em suas dimensdes
originais. Na regido central da sala, rodeado pelos desenhos que Poty realizou no
Xingu e em frente ao vitral O Semeador, foi disposta uma grande mesa redonda
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sobre a qual ha alguns dos seus desenhos em relevo, que os visitantes podem
reproduzir por meio da frotagem com giz de cera sobre papel. Essa mesa de relevos
oferece aos visitantes, especialmente as criancas, a possibilidade de brincar com as
obras do artista por meio de um procedimento que remete as técnicas de
reproducdo de imagens da gravura, modalidade artistica de que Poty foi um grande
praticante e difusor no Brasil, tendo oferecido cursos nessa area em varios estados
brasileiros. A mesa, rodeada pelos desenhos do Xingu, torna-se, metaforicamente, o
centro databa indigena, onde os curumins — ou aqueles, que, na atividade ludica,
voltam a ser curumins - podem brincar de artista: diante do grande vitral, é a arte
de Poty semeando imaginarios.

Dentre os nucleos, o primeiro que é apresentado ao espectador é o do narrador.
Desde o inicio da sua atividade artistica, Poty sempre foi um contador de histdrias
por meio de imagens. Ainda crianga, fez histérias em quadrinhos inspiradas nos
modelos norte-americanos; ja adolescente, criou imagens de violéncia e de
fantasia inspiradas em autores como Edgar Allan Poe e William Shakespeare. O
cinema, também uma forma de narragdo por meio de imagens, foi outra influéncia
decisiva na sua obra: ainda crianca, frequentava o antigo cinema do Clube
Morgenau e depois desenhava as cenas que ficavam marcadas na sua memdria.
Com seu amor pelo cinema, também realizou uma magistral série de desenhos a
maneira de cartazes de cldssicos do cinema - o desenho como extensdo da sétima
arte. Principalmente nos desenhos de infancia e do inicio de sua carreira,
destaca-se na sua obra a apreensao do dinamismo das figuras, da expressado
corporal do movimento e da agdo, levando gradativamente a distorgao expressiva
e a dissolucdo da figuracgao, que serd a marca da sua obra madura. Em alguns
trabalhos ligados ailustragdo literaria, vém a tona caracteristicas psicoldgicas,
como nas diferentes versGes do célebre protagonista de O coronel e o lobisomem,
de José Candido de Carvalho, em que os pesadelos e delirios de Ponciano de
Azeredo Furtado sdo materializados em forma gréfica, em tragos nervosos e
imprecisos. Em desenhos para outras obras, sdo ressaltadas a ironia e o nonsense,
como nos desenhos para O pticaro bulgaro, de Campos de Carvalho. Poty era tédo
leitor, e um leitor tdo dedicado a arte da ilustragdo, que chegou a fazer varios
desenhos que jamais foram publicados em livros, como é o caso das perturbadoras
representagoes dos personagens de O golem, de Gustav Meyrink, com sua
atmosfera distorcida e opressora — alguns dos trabalhos mais admirdveis de sua
carreira incrivelmente produtiva como ilustrador.

Ao lado da sua atividade como narrador visual, a representacgao do trabalho é outro
dos nucleos tematicos mais numerosos na colegdo sob a guarda do MON. Fazem
parte dele as figuragGes dos trabalhadores ferroviarios e outros que realizavam
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atividades associadas a esse universo, como marceneiros e carregadores. A atencao
as questdes sociais, as classes humildes e trabalhadoras da sociedade, é um
elemento que perpassa toda a producdo artistica de Poty, demonstrando também
a sua associacdo ao contexto da arte brasileira das décadas de 1940 € 1950, em
que o segundo modernismo brasileiro passou a se ocupar particularmente das
questdes sociais, do trabalhador e das classes populares. Nisso, Poty estava em
sintonia também com o projeto artistico da Revista Joaquim: ja desde aquela
época, a escrita de Dalton se voltava as pessoas comuns, geralmente de classe
média baixa, as noticias de jornal, aos dramas e sonhos dos personagens
anonimos da provincia. Especialmente nas suas gravuras desse periodo, Poty
emprega os dramaticos contrastes de claro e escuro da dgua-forte e da dgua-tinta
para colocar em relevo os trabalhadores, a sua luta fisica contra a matéria para
transforma-la em bens Uteis, muitas vezes retrabalhando um mesmo tema, as
mesmas figuras, para acentuar a expressividade dos movimentos e das formas.
Em Poty, o trabalho é realizagdo, e ndo pentria ou pobreza. De sua primeira
viagem a Europa, ha os marinheiros e foguistas do navio a carvao; de produgao
mais recente, toda uma galeria de atividades profissionais: da polaca vendedora
de legumes ao agricultor, do menino jornaleiro ao serralheiro, do limpador de
chaminés ao engenheiro — trabalhadores do passado e do presente, configurados
em linhas sintéticas, simplificadas, que captam a postura e a presencga do ser
humano na sua labuta didria.

No seu conjunto, a obra de Poty é marcada por uma relagdo constante entre a
memoaria e a percepcao visual direta. Isso € particularmente notdrio nas suas
representacdes das varias viagens que realizou ao longo da vida, ja desde as
impressoes da Europa, que visitou logo apds o final da Segunda Guerra Mundial,
entre 1946 e 1948, primeiro a bordo do navio Désirade, e depois diante das
catedrais géticas e sua rica tradigdo escultdrica. De volta ao Rio de Janeiro, foi
premiado no 59° Saldo Nacional de Belas Artes de 1949 com viagem pelo pais,
tendo entdo percorrido varios estados brasileiros. Em 1950, ministrou curso de
gravura na Bahia, onde se tornou amigo de Carybé. H4 registros da sua presenga em
Minas Gerais, na Bahia, no norte do pais, alguns com desenhos realizados in loco,
outros, feitos a partir da memdria ou de cartdes-postais. Arquitetura, paisagens,
cenas do povo local, costumes: nada escapava a sua atividade figurativa. Ja na
velhice, realizou imagens sintéticas, de rara poesia grafica, de locais proximos,
como Antonina, no litoral paranaense, ou distantes, como castelos e cidades no sul
da Alemanha, com curiosas experimentag¢des com a cor, elemento relativamente
raro na sua obra. A comparagado entre as obras mais antigas e as mais recentes
demonstram a evolucdo estilistica de Poty, na qual os esquemas figurativos mais
tradicionais do inicio da sua carreira vdo sofrendo um processo de simplificagdo e
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de desmonte, com um desenho cada vez mais sintético, no qual a linha expressiva
vai ganhando cada vez mais autonomia.

E também a partir da interpolagdo entre a memdaria e o imagindrio que sdo
construidas as suas imagens da guerra: nascido em 1924, Poty passou pelos
periodos da Segunda Guerra Mundial e da Guerra do Vietng, entre outros conflitos
armados que se sucederam no sangrento século XX, em que a guerra se tornou mais
brutal e tecnoldgica. Com sua postura sempre humanista e atenta ao sofrimento
humano, fez representar imagens bélicas de perturbadora forca expressiva, com
amontoados macabros de esqueletos e a presenca destituida de individualidade
dos militares uniformizados. Alguns elementos textuais sutis, nos seus desenhos,
indicam qual conflito armado é tematizado pelos desenhos: aqui, vé-se a inscri¢do
“napalm” em recipientes do liquido incendidrio empregado em grande escala na
Guerra do Vietna; ali, os uniformes e chapéus com penachos remetem ao
fardamento prussiano da Primeira Guerra Mundial. E muito evidente como Poty se
inspirava em imagens das mais diversas fontes, incluindo tanto enciclopédias e
livros de histdria quanto imagens da midia impressa e televisiva: em um dos
desenhos desse nucleo, também a violéncia transmitida pela televisdo é
tematizada. Além da guerra oficial, a violéncia armada das grandes cidades
brasileiras é objeto dos desenhos de Poty, demonstrando como, paraele, o
comentdrio social e histdrico estd em profunda conexdao com a imaginacéo
histdrica. Nos desenhos incluidos nesse ntcleo, fica clara a rejeicéo, por parte de
Poty, das diferentes formas de autoritarismo, assim como a ridicularizacdo do
militarismo: o cbmico sendo empregado como manifesto politico, muito embora o
artista nunca tenha se associado diretamente a qualquer manifestacdo partidaria.
Nesses desenhos, percebe-se a conexao, efetivada na sua obra, entre o real e o
imaginario, a histdria e o comentdrio visual.

Essa conexdo entre o real e o imaginario é expressa de forma particular nos
numerosos retratos que fez de si mesmo, de pessoas da sua familia, amigos,
conhecidos e personagens histéricos. Sdo imagens expressivas e agitadas: tém uma
existéncia real, em que ndo ha espaco para impessoalidade. Os desenhos mais
antigos sdo realistas e baseados na hachura e na construgdo da forma e daluz e
sombra, em que se destacam, entre outros, os retratos carinhosos do irmao, sempre
referido nas suas cartas como “Jodozinho”: trata-se do periodo de aprendizado
artistico de Poty, ainda ligado ao verismo da representacdo, a semelhanca com os
modelos. Ao longo do seu desenvolvimento artistico, os retratos tornam-se mais
expressivos, as vezes resumidos em poucas linhas sintéticas — veja-se o seu
autorretrato em xilogravura — e as vezes carregados de hachuras pesadas,
expressivas. Muitos dos seus retratos sdo caricaturais, as vezes cOmicos, as vezes
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grotescos, sempre sintetizando em poucos detalhes a personalidade dos
retratados. Na exposicdo, os retratos de familiares de Poty, como seu irmao Jodo e
sua mae, Dona Jdlia, foram colocados ao lado de personagens histéricos, como o
escritor Edgar Allan Poe e Fidel Castro, incluindo ainda um retrato caricato do artista
paranaense Miguel Bakun: a Poty sempre interessou toda a humanidade, em todas
as suas formas.

Dentre as obras incluidas no nucleo do cotidiano, como verdadeira pérola da
exposicdo, destaca-se a grande série de desenhos do cotidiano de Curitiba,
realizada no inicio da década de 1970, que mostra toda a forga do desenho maduro
de Poty. Com poucos tracos em algumas areas, a que se contrapdem alguns
elementos com hachuras carregadas, Poty faz representar cenas do passado de
Curitiba, em uma atividade figurativa que é simultaneamente de rememoragao
nostalgica, de atualizagdo histdrica e de representagdo imaginativa. A famosa
passagem do Zepelim por Curitiba em 1936, que certamente foi presenciada por
Poty na infancia, é contraposta a figura do menino que faz voar uma pipa: o antigo
sonho humano de alcangar o voo sendo representado por uma imagem que une o
local e o universal, a memdria do homem maduro a imaginagado da eterna crianga.
Estdo presentes as memdrias do cinema do Clube Morgenau, onde as criangas,
durante os filmes mudos, faziam os efeitos sonoros das peliculas de caubdi, sendo
as vezes castigadas pela algazarra. Estdo presentes os comensais do Vagdo do
Armisticio, o restaurante da sua familia, onde sua obra ficou conhecida pelo
interventor Manoel Ribas, o que |he rendeu uma bolsa de estudos no Rio de Janeiro,
cidade em que passou a maior parte da vida e a partir da qual sua carreira alcangou
o Brasil inteiro. Principalmente, estdo presentes os aspectos corriqueiros, tristes e
alegres, da vida na cidade, incluindo os namorados em um banco de praca, os
veldrios regados a cachaga em casas simples de madeira, a vida nos arrabaldes da
cidade, nos bordéis, nas casas de familia e em torno dos trilhos do trem. Algumas
cenas sdo tragicas e violentas, porém interpretadas com a resignacao filoséfica do
cronista do cotidiano; outras sdo doces e nostalgicas, como o namoro em frente a
uma das antigas casas de madeira, as “casas de polaco”, das quais algumas ainda
podem ser vistas pela cidade, entre casas e prédios modernos, testemunhas de um
passado que se recusa a desaparecer. Em outras, ainda, a doce recordacao da
infancia, em que impera aimaginagado que faz ver a figura de Sdo Jorge na lua cheia
sobre cercas de madeira, ou a estatica contemplagdo do trem que passa, ainda hoje,
por diversos bairros da capital paranaense.

Nessas imagens do cotidiano, fica evidente também como Poty reaproveita suas
figuracdes e as recombina em novas situacdes: a repeticdo, assim, ndo é
exatamente a do sempre igual, mas operada por meio de uma légica combinatdria
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que, como em um caleidoscdpio, cria uma visualidade ciclica e hipndtica, em que as
imagens remetem umas as outras, criando um universo préprio e circular. O mesmo
moleque que empina a pipa aparece observando o guarda-freios inclinado sobre o
trem; o guarda-freios, por sua vez, é outro elemento que reaparece em desenhos,
gravuras e murais do artista, remetendo a sua infancia nos arredores da via férrea.
Impera, nesses desenhos, a linha sintética, aguda e cortante, com seus angulos
irregulares e nervosos, que muitas vezes apenas sugerem os elementos
representados, deixando o vazio do papel falar tanto quanto as areas escuras e
carregadas de hachuras. Poty eterniza uma Curitiba que &, simultaneamente, do
passado e do presente, com seus tragos muitas vezes sucintos, que exigem que o
espectador complete os detalhes com aquilo que cada um possui na memdariae na
vivéncia, ativando o imagindrio de todos os que mergulham na sua obra.

Essa, talvez, seja a principal qualidade da obra de Poty Lazzarotto, que permaneceu,
ao longo de sua vida, um artista figurativo: sua figuragao incita o espectador a
participacdo imagindria no mundo que emerge dos seus tracos. No conjunto da sua
monumental produgdo artistica, a linha grafica impera, construindo a imagem ao
mesmo tempo que desarticula a figuracdo, impondo-se como elemento autdonomo,
puramente grafico, em seu embate com o vazio da folha em branco. E uma arte que
fala diretamente ao olhar, mas também a memdria, ao sentimento e a capacidade
criativa de todos aqueles que embarcam, pelos seus trilhos e tracos, nessa grande
viagem. Os tragos de Poty sdo uma verdadeira impressao digital do artista, em que
reconhecemos a sua visdo e a sua voz, que € um pouco, também, a nossa visdo, a
nossa voz.

Em Poty, reconhecemos Curitiba, e ao reconhecer Curitiba, nos reconhecemos no
mundo. -
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Desde o inicio da sua atividade artistica, Poty sempre foi um
narrador, criando imagens para contar histdrias. Ainda crianga,
fez histdrias em quadrinhos inspiradas nos modelos

norte americanos; ja adolescente, criou imagens de violéncia e
fantasia, inspiradas em autores como Edgar Allan Poe e William
Shakespeare. O cinema, também uma forma de narragdo através
de imagens, foi outra influéncia decisiva na sua obra: ainda
crianca, frequentava o antigo cinema do Clube Morgenau e depois
desenhava as cenas que ficavam marcadas na sua memdria. Poty
tornou se ilustrador de livros ainda jovem: desde 1943 e até o fim
davida, ilustrou mais de 170 titulos de autores brasileiros e
estrangeiros. Com seu amor pelo cinema, também realizou uma
magistral série de desenhos a maneira de cartazes de classicos do
cinema - o desenho como extensdo da sétima arte.

“Na galeria dos nossos grandes (mas muito poucos) ilustradores
de nossos livros (numerosos, mas ainda muito poucos), nunca a
fusdo verbo icone atinge tdo intrinseca adequagdo: nunca um
ilustrador, entre nds, foi tao ilustrador, tdo capaz de dizer o que as
palavras ndo sabiam ou ndo podiam.” (Anténio Houaiss)
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A ilha misteriosa, 1939

Nanquim e grafite sobre papel

Acervo Museu Oscar Niemeyer
Colegao Poty Lazzarotto | Doagéo Jodo Lazzarotto
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O sonho do escritor, 1940

O epicurista, c. 1940-1942
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Estudos de
ilustragdes para

A selva, de Ferreira
de Castro, c. 1967

O narrador

Gravuras inspiradas em
Grande Sertio: Veredas
e Sagarana, de Jodo
Guimaraes Rosa, 1969

Agua-forte e dgua-
tinta sobre papel

Acervo Museu Oscar Niemeyer
Colegao Poty Lazzarotto | Doagéo
Jodo Lazzarotto
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Nascido em modesta casa de madeira no Capanema, criado nos
trilhos da ferrovia que passava em frente a sua casa, com um pai
ferroviario, mae cozinheira e avdé marceneiro, Poty desenvolveu
uma paixao pelos trabalhadores humildes acalentada em toda a
sua vida, mesmo depois de viver em metrépoles como o Rio de
Janeiro e Paris. Seus desenhos e gravuras traduzem a paixdo pelo
trabalhador, tanto pelo operario no dia a dia do trabalho arduo, em
especial o ferroviario, pelas carrocinhas de polaca, pelas
vendedoras ambulantes, pelos motoristas dos bondes abertos e
pelos donos de botecos, como pelo homem simples no cotidiano:
nas festas de igreja, nas sociedades operarias, no Cine Morgenau,
no jogo de truco, todos celebrando a vida. O trabalho é visto por
Poty muito mais como realizacéo do que pendria e alienacéo.
Encontramos nessa poética do trabalho a energia de Séo
Francisco, os tracos corajosos de Goya e a ternura de Kathe
Kollwitz. Delicadeza e cunho social, dignidade e humanidade.
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Sem titulo, 1971
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“A alma se expressa com mais claridade através do rosto
(Simmel).” Essa profundidade encontramos nos retratos de Poty.
Sdo imagens expressivas e agitadas: tém existéncia real, ndo ha
espaco para impessoalidade. icones que surpreendem a realidade
natural e social, vdo do realismo a caricatura. S3o tragos certeiros,
linhas econdmicas que sintetizam em pequenos detalhes a
personalidade do retratado. O macambuzio Bakun contrasta com
os enérgicos autorretratos do artista. Poty, ao olhar para si
mesmo, revela a individualidade de um homem firme, direto, dado
a poucos devaneios — e humano, demasiadamente humano.



Sem titulo (mée do artista), déc. 1940 - déc.1990 Sem titulo, 1942

Materiais diversos Materiais diversos
Acervo Museu Oscar Niemeyer Acervo Museu Oscar Niemeyer
Colegao Poty Lazzarotto | Doagéo Jodo Lazzarotto Colegao Poty Lazzarotto | Doagéo Jodo Lazzarotto
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Sem titulo (autorretrato do artista), 1994
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Conflito, antagonismo, revolta, animosidade, violéncia...
Afirmagao da vontade destrutiva.

Poty exp8e a guerra por meio de tragos expressionistas:
O horror da guerra no desassossego da arte.
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Sem titulo (Revolugdo de 1930), 1971 Sem titulo, sem data

Nanquim sobre papel Nanquim e aguada sobre papel
Acervo Museu Oscar Niemeyer Acervo Museu Oscar Niemeyer
Colegao Poty Lazzarotto | Doagdo Jodo Lazzarotto Colegao Poty Lazzarotto | Doagéo Joao Lazzarotto
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Poty celebra a sabedoria indigena que cultua a natureza e os
mitos. Colhe, no meio das inumeras linguas e dos ricos rituais, o
artista nato, seja nas cestarias, nos bancos, nos arcos e nas
flechas, na pintura corporal, nas mascaras e até nos simples nds e
na arquitetura das ocas. Os desenhos de Poty realizados no Alto
Xingu, na ainda extensa Floresta Amazdnica dos anos 1960
(1967/68), sdo um elogio a natureza, ao bom selvagem de
Rousseau. Fazem jus a essa imaginacdo intelectual e instintiva
transbordante dos nativos.



Sem titulo (desenhos do Xingu), 1967

Nanquim sobre papel

Acervo Museu Oscar Niemeyer
Colegao Poty Lazzarotto | Doagéo Jodo Lazzarotto
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Sem titulo (desenhos
do Xingu), 1967

Nanquim sobre papel

Acervo Museu Oscar
Niemeyer

Colegéo Poty Lazzarotto |
Doagéo Jodo Lazzarotto
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“O mundo profano é o universo das interdi¢es, enquanto o
mundo sagrado corresponde ao das transgressoes (Bataille).” Os
santos de Poty sdo muito conhecidos, em especial S3o Francisco,
por ele desenhado, talhado e gravado iniimeras vezes. Os vestigios
do sagrado, a comunicagdo com o transcendental presente na
alma de Poty, o conduzem a uma religido no sentido de religar, do
latim religare, que celebra o entendimento humano. Desse modo,
nao precisa necessariamente estar vinculado a uma religido
louvando aos deuses para ser religioso. A aura, se existe, é aquela
que envolve a ligacdo ao outro, a pratica do humanismo. Inspirado
em Sado Francisco, Poty celebra a natureza e a pessoa humana.



Sem titulo/Titulos diversos (temas religiosos), déc. 1940 - déc. 1990
Materiais diversos

Acervo Museu Oscar Niemeyer
Colegao Poty Lazzarotto | Doagéo Jodo Lazzarotto

4

Ji

O sagrado

86/87

Sem titulo/Titulos diversos (temas religiosos), déc. 1940 - déc.1990
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Santa Ceia, sem data
Entalhe em madeira (treze partes)

Acervo Museu Oscar Niemeyer
Colegao Poty Lazzarotto | Doagéo Jodo Lazzarotto
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Mergulhar nos desenhos e gravuras de Poty € viajar no cotidiano
da provinciana Curitiba. Desde as cenas das carrocinhas das
polacas, trabalhadores indo ao oficio de bicicleta, desastres na
ferrovia, brigas nos botecos, as enchentes no centro da cidade, os
meninos soltando pipas, o Circo dos Irmdos Queirolo e o glorioso
regresso de Didi Caillet até a procissdo dos meninos correndo
atras do trolley do padre Mauricio, que distribuia balas para atrair
0s pequenos para o Santo Oficio. Também estendeu seu olhar a
outras paragens: seus tracos escorregam por cenas maritimas da
Bahia, pelas igrejas e santos de Ouro Preto, pelas esculturas das
catedrais de Chartres e de Paris. Eterno viajante, Poty une a
Curitiba nostalgica a descoberta do mundo.
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Sem titulo (desenhos de cotidiano), 1971
Nanquim sobre papel
Acervo Museu Oscar Niemeyer

Arredores, déc.1960 Colegéo Poty Lazzarotto | Doagéo Jodo Lazzarotto

O cotidiano e o viajante 94/95
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Sem titulo (desenhos de cotidiano), 1971



easijeJanuu @

O primeiro mural publico de Poty foi o da Praga 19 de Dezembro,
por ocasido do Centenario da Emancipacgado do Parana, em 1953,
em estilo mais realista. Desde entéo, realizou um grande nimero
de obras publicas, que estdo presentes em varias cidades
brasileiras, tendo chegado também a Europa, com trabalhos no
Algarve, em Portugal, e em Paris. Para o artista, os murais publicos
eram uma extensdo da gravura, pela sua capacidade de levar a sua
arte a mais pessoas. Na sua obra publica, Poty emprega
sofisticadas técnicas de montagem e articulagdo dos elementos
figurativos para representar a histdria humana, o desenvolvimento
das cidades, das artes, dos saberes e das tecnologias. Para quem
passeia por Curitiba, fica o convite para encontrar, na cidade, os
murais de Poty: como a chuva e os pinheiros, eles sao parte da
paisagem curitibana.

“Cabe a cada menino guardar, para todo o sempre, um instante
daquele voo de siléncio e furia, de ruido e paz...” (Valéncio Xavier)



Estudos para o painel Centendrio da emancipagao politica do Parand, 1953

Carvao sobre papel

Acervo Museu Oscar Niemeyer
Colegao Poty Lazzarotto | Doagdo Jodo Lazzarotto

O muralista
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O semeador, 1976

Reprodugéo de vitral em residéncia particular, Curitiba-PR
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A poesia de Fernando Pessoa - Painel de concreto aparente no Hotel
Atlantis (atualmente Crowne Plaza Vilamoura), Algarve, Portugal, sem data

. Fotografia
Monumento aos tropeiros, 1965 s
~ . . Acervo Museu Oscar Niemeyer
Reprodugéo do monumento originalmente em mosaico, Lapa-PR Colegao Poty Lazzarotto | Doagéio Jodo Lazzarotto
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1924

Nasce Napoleon Potyguara Lazzarotto,
em 29 de margo, em Curitiba.

1938

Comega a fazer histérias em
quadrinhos. O jornal Digrio
da Tarde publica Haroldo - O
Homem Relémpago, uma
histéria em quadrinhos em
seis capitulos desenhada por
Poty, entdo com 14 anos.

1941

Conclui o curso secundario
no Gymnasio Paranaense.

1942

Ganha uma bolsa de estudos e vai
para o Rio de Janeiro, onde estuda
Pintura na Escola Nacional de Belas
Artes, e gravura com Carlos Oswald,
no Liceu de Artes e Oficios.

1943

llustra seu primeiro livro, Lenda
da herva mate sapecada, de
Herminio da Cunha Cesar.

Promove uma exposigéo de
gravuras no Diretdrio Académico
da Escola Nacional de Belas
Artes, no Rio de Janeiro.

Expde no hall do Cine
Palacio, em Curitiba.

1944

Comega a trabalhar na Folha Carioca,
onde ilustra contos e cronicas de
Carlos Drummond de Andrade e
Marques Rebelo, entre outros.

Faz uma exposicao individual na
sede do Instituto dos Arquitetos
do Brasil, no Rio de Janeiro.

Recebe Medalha de Prata no 50°
Saldo Nacional de Belas Artes.

Realiza exposicdo em uma sala da
Travessa Oliveira Bello, em Curitiba.

m

1945

Forma-se na Escola Nacional
de Belas Artes.

Recebe Medalha de Bronze no 51°
Saldao Nacional de Belas Artes.

Exp&e no Saldo de Arte da
Municipalidade (Edificio Moreira
Garcez), em Curitiba.

1946

Parte para Paris com bolsa de
estudos do governo francés. Estuda
na Escola de Belas Artes de Paris.

Promove a exposic¢édo de pinturas Poty,
no sagudo da Biblioteca Municipal

de S&o Paulo, organizado pela Uniéo
Cultural Brasil-Estados Unidos.

1948

Retorna ao Brasil.

Expde no Diretdrio Académico
da Escola Nacional de Belas
Artes, no Rio de Janeiro.

Executa seu primeiro mural, intitulado
O Processo, na Unido Nacional

dos Estudantes (UNE), no Rio de
Janeiro. Destruido em 1964.

1949

Expde na Galeria Barros
“O Mulato”, em Sao Paulo.
Expde no hall do Cine
Broadway, em Curitiba.

Recebe Medalha de Prata no 6°
Saldo Paranaense de Belas Artes.

Ministra aulas de gravura em Salvador
a convite da Secretaria de Educacgéo.

Com Flavio Mota, funda em S&o Paulo
a Escola Livre de Artes Plasticas,
tornando-se professor de desenho e
gravura. Também nesse ano, organizou
o primeiro curso de gravura do Museu
de Arte de Sao Paulo (MASP).

Expde no hall do Teatro
Guarany, em Salvador.

Recebe Medalha de Ouro/Prémio de
viagem no 55° Saldo Nacional de Belas
Artes - Divisdo de Arte Moderna.

1951

Expde no Teatro Castro
Alves, em Salvador.

1952

Recebe Medalha de Ouro no 9°
Saldo Paranaense de Belas Artes.

Expde na Galeria Oxumaré, em Salvador.

Cria o painel em azulejo
Desenvolvimento Histdrico do
Parané para a Praga Dezenove
de Dezembro, em Curitiba.

Compde painéis para a Feira
do Centendrio do Parandg, em
Curitiba, com o tema Alegorias do
Comércio, Industria e Agricultura.

llustra A volta do filho prodigo, Guia
histdrico de Curitiba e Lamentagbes
de Curitiba, de Dalton Trevisan.

llustra Parana vivo: um retrato sem
retoques, de Temistocles Linhares.

1955

Casa-se com Célia Neves, que
conhecera em Paris. Célia vinha de
uma familia tradicional mineira, foi
funcionaria do Ministério da Fazenda,
tradutora prestigiada (francés e
inglés), com profundo contato com
artistas, escritores, intelectuais e
politicos da época. Em Paris, foi
diretora da Casa do Brasil, na Cidade
Universitaria. Estimulou de perto a
carreira de Poty, com quem conviveu
por mais de 30 anos, até a sua
morte, em 18 de margo de 1985.



No Rio de Janeiro, expde na Galeria
Bonino e na Biblioteca Nacional.

Elabora o painel de madeira Café e
Mate para o Banco Meridional do Brasil,
atualmente Santander, em Curitiba.

llustra Grande Sertéo: Veredas,
de Guimardes Rosa; Cata vento,
de Vivaldo Coaracy; Parabolas
e fragmentos, de Franz Kafka, e
Canudos, de Euclides da Cunha.

1957

Expde no Saldo Nobre da Biblioteca
Publica do Parana, em Curitiba.

Realiza o mural Tratamento da
Tuberculose para o Centro de
Estudos do Sanatdrio de Curicica,
atualmente Hospital Municipal Raphael
de Paula Souza, no Rio de Janeiro.

Faz ilustragdes para O homem do
Madrigal, de Antonio Olinto; As noites
do morro do encanto, de Dinah Silveira
de Queiroz; Moby Dick, de Herman
Melville; Memdrias de um trapaceiro,
de Sacha Guitry; Dois romances:

0 amanuense Belmiro/Abdias, de

Cyro dos Anjos, e A destruigdo de
Numéncia, de Miguel de Cervantes.

Faz ilustragdes para Séo Julido, o
hospitaleiro, de Gustave Flaubert;
Jodo Abade, de Joao Felicio dos
Santos; Sagarana, de Guimaraes
Rosa, e Brasil de chapéu de couro,
de Luiz Cristévao dos Santos.

Produz o painel de madeira
Pinheiro, Café e Erva-Mate para
o Paldcio Iguagu, em Curitiba.

Realiza ilustragdes para A mulher
obscura, Calunga - o anjo e Guerra
dentro do beco, de Jorge de Lima;
Contos de Tchékov, de Anton Tchékov;
Dupla e mdltipla personalidade, de
William J. Fielding, e Passagem para
amanhé, de Mauritonio Meira.

Executa os painéis de madeira
Uma Festa Brasileira em Rudo
para a Casa do Brasil, na Cidade
Universitaria, em Paris.

llustra Jornal literario, de
Valdemar Cavalcanti.

1961

E homenageado com Sala Especial no
18° Saldo Paranaense de Belas Artes.

Realiza o mural O Bom Samaritano
e Séo Lucas, no Hospital de
Clinicas da Universidade Federal
do Parana (UFPR), em Curitiba.

llustra Dois romances: os Corumbas
e Rua do Siriri, de Amando Fontes;
Novelas paulistanas, de Antdnio

de Alcantara Machado; Capitdes
da areia, de Jorge Amado; Santa
Rita - historias da cidade morta, e
Os dlias antigos, de José Condé.

1962

Expde na Galeria Bonino,
no Rio de Janeiro.

Produz o mural Os Xeta para o
Museu de Arqueologia e Etnologia da
UFPR (MAE), em Paranagud (PR).

llustra A menina e o navio, de
Joéo Felicio dos Santos.

1963

Fazilustragdes para os saldes de
festa e restaurantes dos navios Anna
Nery e Rosa da Fonseca, da Cia.
Nacional de Navegacéo Costeira.

Expde na Galeria Querino, em Salvador.

Exp&e na Galeria Bonino,
no Rio de Janeiro.

llustra O Coronel de Macambira,
de Joaquim Cardozo.

1964

Compde o Monumento da Rodovia do
Café, na BR-376, km 422, no Parana.

Realiza o mural de ceramica O
Trabalho Humano e a Evolugéo
Tecnoldgica, no Centro Politécnico
da UFPR, em Curitiba.

llustra O pucaro bulgaro, de Campos
de Carvalho, e Canto para as
transformagdes do homem, de Moacyr
Félix, pelo qual é premiado pelo Setor
de Livros da Bienal de Sao Paulo.

Elabora o Monumento ao Tropeiro
para a cidade da Lapa (PR).

llustra lracema (edigéo do centenario),
de José de Alencar; Quatro contos,
de Machado de Assis; Chapadéo do
Bugre, de Marcos Palmério; Carnaval
carioca e outros flagrantes do Rio,

de Martins Gomes, e Varredores da
madrugada, de Vasco José Taborda.

llustra Ulisses, de James Joyce.

1967

Vai ao Xingu com o sertanista
Orlando Villas-Bdas e Noel Nutels
e produz mais de 200 esbogos
sobre a cultura indigena do local.

Produz o mural de concreto
Histdria de Curitiba para a Praga
29 de Margo, em Curitiba.

llustra Senhora, de José de Alencar;
Terra de Santa Cruz, de Viriato Corréa;
O tronco, de Bernardo Elis; Contos

tradicionais do Brasil (folclore), de
Camara Cascudo; Cartas a Milena

e Parabolas e fragmentos, de Franz
Kafka; Tigipid, de Herman Lima; O
chamado selvagem, de Jack London;
Selegéo de contos femininos,

de Raimundo Magalh&es Junior;
Cascalho, de Herberto Salles; O
missionario, de Inglés de Souza; A
selva, de Ferreira de Castro; O alferes,
de Manoel Cavalcanti, e Pelo sertao,
de Afonso Arinos, entre outros.

1968

Promove a exposigédo Xingu - Indlios

e Mitos em Londres (Inglaterra) e em
Bruxelas (Bélgica), organizada pelo
Ministério da Industria e do Comércio.

llustra Brazil: the land and the people,
de Rollie E. Poppino; O homem que
fazia milagres, de H. G. Wells; Além
dos marimbus, de Herberto Salles;

A sabedoria popular no Brasil, de
Edison Carneiro, e Vagabundo original,
de Maximo Gorky, entre outros.

Produz o mural Histdria da Moeda
para o Banco Francés e Italiano para
a América do Sul, em Sao Paulo.

1969

E premiado pelo Setor de Livros da
Bienal de Sao Paulo pelailustragéo
de Sagarana, de Guimaraes Rosa.

Promove a exposigao Poty Lazzarotto,
na Galeria Paulo Valente, em Curitiba.

Expde no Brazilian American
Cultural Institute — Washington,
D.C. (Estados Unidos).

Elabora o mural de concreto
Teatro do Mundo para a fachada
do Teatro Guaira, em Curitiba.

Realiza os painéis de madeira A
Comunicagéo paraa TV Parang,
atualmente no Museu Municipal
de Arte (MuMA), em Curitiba.
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llustra Caboc/a, de Rui Ribeiro

Couto; Cosmoinfancia: poemas
desgarrados, de Leandro Tocantins; O
seminarista, de Bernardo Guimaraes;
Jodo Simébes continua, de Origenes
Lessa; Calendario de exposicdes

e feiras 1969, do Ministério da
Industria e Comércio, e Luciola, de
José de Alencar, entre outros.

1970

llustra O Quinze, de Rachel de Queiroz;
Xingu, os indlios, seus mitos, de Orlando
e Claudio Villas-Boas; A méo e a luva

e Memdrias postumas de Bras Cubas,
de Machado de Assis; Assombragées
do Recife Velho, de Gilberto Freyre;
Caetés, de Graciliano Ramos; Sagarana
(122 edicéo), de Joao Guimaraes

Rosa; O coronel e o lobisomem, de
José Candido de Carvalho; Universo

e vocabulario do Grande Sertéo, de

Nei Leandro de Castro; Os /adrées, de
Josué Guimarées, e Uns fesceninos, de
Oswaldo Lamartine Faria, entre outros.

1971

Produz o mural Mapa da expedi¢do
de Von Martius para o Museu Von
Martius, no Parque Nacional da Serra
dos Orgéos, em Guapimirim (RJ).

llustra Os Corumbas, de Amando Fontes.

1972

Em Curitiba, executa o mural Lendas
Brasileiras para a residéncia de Gil
Caldas, e o mural de concreto Historia
do Parana para o edificio-sede do
Banco de Desenvolvimento do
Parana (BADEP), atualmente sede da
Secretaria de Estado da Fazenda.

Cria 0 mural /ndlios e Folclore
para o Continental Palace Hotel,
no Rio de Janeiro (atualmente
Hotel Novotel — Leme).

llustra O estrangeiro, de Plinio Salgado.

1973

Exp&e na Galeria da Praca,
em Uberaba (MG).

llustra Cobra Norato e outros poemas,
de Raul Bopp, e Brincando de contar
historias, de Moysés Paciornik.

1974

Expde no Saldo de Exposigdes
do BADEP, em Curitiba (Poty/50
anos), e no Centro Cultural
Lume, no Rio de Janeiro.

Em Curitiba, realiza o painel

de madeira Assembleia para a
Assembleia Legislativa do Parana

e o mural de concreto Profissées
para o Centro Federal de Educagao
Tecnoldgica (CEFET), atualmente
Universidade Tecnoldgica

Federal do Parana (UTFPR).

1975

Langa o livro Curitiba de nds,
junto com Valéncio Xavier.

llustra Coronation Quay, de Josué
Montello; Séo sete conchas
douradas no colar de Yemanys,
de Ruy Dias, e Casa-grande e
senzala, de Gilberto Freyre.

1976

Em Curitiba, compde para a
Assembleia Legislativa do Parana as
obras Simbolos do Parana (concreto),
Sol, Pinhdo e Trés Planaltos (madeira)
e uma porta feita com madeira e
cobre, para o Saléo Nobre. Produz,
também, o painel de madeira Mapa
Estilizado do Parana para o BADEP,
atualmente no Museu de Arte
Contemporanea do Parand (MAC).

llustra Pequeno dicionério brasileiro
da lingua portuguesa, de Aurélio
Buarque de Hollanda Ferreira; Maira,
de Darcy Ribeiro; Os tambores de Séo
Luis, de Josué Montello, e Relatdrio de
desempenho do setor agropecuario
1975, do Ministério da Agricultura.



1977

Elabora os painéis de madeira Café
e Etnias para a Caixa Econémica
Federal, agéncia Rio de Janeiro,
em Londrina (PR), e Oficios

para o Senac, em Curitiba.

llustra /das e vindas, de
Carmo Bernardes.

1978

Em Curitiba, compde o mural de
concreto O Construtor para a sede do
Banco Nacional da Habitagéo (BNH),
atualmente Caixa Cultural. Executa

os painéis de madeira Aspectos
paranaenses para o BNH - atualmente
Caixa Econdmica Federal, agéncia
Marechal Deodoro - € o vitral para

a capela da Clinica Joao XXIIl,
atualmente centro de treinamento

do Club Athletico Paranaense.

llustra A bagaceira, de José
Américo de Almeida, e Jodo
Miguel, de Rachel de Queiroz.

1979

Realiza o mural de azulejo Litoral
Brasileiro para o Escritdrio da

Previdéncia Social, em Paranagua (PR).

llustra Parto de cocoras - aprenda
a nascer com os indios, de
Moysés Paciornik; Saimos, de
Ernesto Cardenal, e O amanuense
Belmiro, de Cyro dos Anjos.

Em Curitiba, executa os vitrais
Batismo de Cristo para a lgreja do
Cristo Rei, e Tribos de Israel para
a Sinagoga Francisco Frischmann,
na Rua Saldanha Marinho.

E langado O Mundo Mégico de

Poty, documentario cinematogréfico
realizado por Araken Tavora, no Saldo
de Exposigoes do BADEP, em Curitiba.

1981

Realiza o mural de azulejo O
Eterno Sonho para o Aeroporto
Internacional Afonso Pena, em
Séo José dos Pinhais (PR).

Produz o mural de concreto A Poesia
de Fernando Pessoa para o Hotel
Atlantis, atualmente Crowne Plaza
Vilamoura, em Algarve (Portugal).

Elabora o Monumento Rodoviario
Curitiba-Palmas, na rodovia
PRC-280, no Parana.

llustra Pévoa-mundo, de Dirceu
Lindoso; Contos plausiveis, de Carlos
Drummond de Andrade; Domingo
José vai a festa, de José Carlos Corréa
Conceigéo, e O Mulo, de Darcy Ribeiro.

1982

Em Curitiba, expde na Sala Miguel
Bakun — Secretaria da Cultura

e do Esporte do Parana (Poty -
Desenho e Madeira Gravada), e
na Galeria de Arte Banestado.

Promove a exposigéo Poty - Desenhos,
Gravuras, Tapecarias, Madeiras
Entalhadas, no Desenbanco/

Nucleo de Artes, em Salvador.

Expde na Galeria de Arte Banco
do Estado do Rio de Janeiro
(Banerj), no Rio de Janeiro.

llustra The swallow and the tom cat:
a love story, de Jorge Amado.

1983

Promove a exposicao Poty, 40 anos
de Trabalho, na Casa da Gravura
- Solar do Baréo, em Curitiba.

Realiza o Monumento ao Ferroviario, no
Largo Isaac Lazzarotto, em Curitiba.

llustra Maciste no inferno, de
Valéncio Xavier, e Meninédo do
caixote, de Joao Antonio.

1984

Realiza a exposigéo Poty/84 -
Desenho e Gravura, na Galeria de
Arte Banestado, em Curitiba.

Elabora os murais de concreto
As Quatro Esta¢es para o hotel
Parana Suite, atualmente Hotel
Nacional Inn, em Curitiba, e Tipos
Brasileiros, para o Rafain Palace
Hotel, em Foz do Iguacu (PR).

Executa o painel de madeira
Perfil de Hugo Peretti para o
Hotel Araucéria Flat, atualmente
Hotel Alta Reggia, em Curitiba.

llustra Adagiario brasileiro, de Leonardo
Mota, e Xingu - o velho Kaia conta

a histdria do seu povo, de Orlando
Villas-Boas e Claudio Villas-Bbas.

llustra Dos tempos que se matava
cachorro a grito ao tempo da vacina,
de Valéncio Xavier, e Margueira
amarga: novela da seca nordestina,
de Jo#o Felicio dos Santos.

Lanca o livro A propdsito de
figurinhas, com Valéncio Xavier.

Doa a Fundagéo Cultural de Curitiba
a sua colecéo de obras de arte,
parte de sua produgao artistica

e objetos indigenas, destinados

ao MuMA, em Curitiba.

Expde Um artista presenteia a
cidade, na Casa da Gravura —
Solar do Baréo, em Cuiritiba.

Promove a exposicéo Poty/84
- Desenho e Gravura, na Galeria
de Arte Poupanga Banestado,
em Londrina (PR).

Produz o mural de concreto O
Clube e a Cidade para o Clube
Curitibano, em Curitiba.

1987

Em Curitiba, faz os murais de concreto
Alegoria ao Parana para o Palacio
lguagu, e Marc Chagal em Curitiba
para o Edificio Marc Chagal.

llustra Na planicie amazénica,
de Raymundo Moraes.

1988

Em Curitiba, promove as exposicoes
Poty llustrador, no Palacete Ledo
Junior; Poty e o Cinema, no Museu da
Imagem e do Som (MIS-PR), e Poty

e a PUC, na Pontificia Universidade
Catodlica do Parana (PUCPR).

Expde no Museu Nacional de Belas
Artes (MNBA), no Rio de Janeiro, e
no Museu de Arte de Brasilia (MAB).

Elabora, com Carybé, os painéis
de concreto para o Memorial da
América Latina, em Sao Paulo.

Executa o painel O Teatro, a Musica
e a Dancga para a porta corta-fogo
do Teatro Guaira (Auditério Bento
Munhoz da Rocha Netto).

Realiza os painéis de madeira
e concreto para a fabrica da
Bosch, em Campinas (SP).

E langado o documentario O
Painel do Iguagu, com roteiro e
diregdo de Valéncio Xavier.

llustra Banestado 60 anos - 1928-
1988 (sem indicagao de autor);
Ressurreigdo, A méo e a luva, Helena,
laia Garcia, Quincas Borba, Memorias
postumas de Bras Cubas, Dom
Casmurro, Memorial de Aires e Esau
e Jaco, de Machado de Assis (obras
completas langadas pela editora
Garnier. Alguns titulos de Machado de
Assis ja ilustrados por Poty recebem
novas ilustragdes para essa colegao).
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Promove a exposicao Poty llustrador,
no Museu Lasar Segall, em Sao Paulo.

llustra Contos fluminenses, Historias
da meia-noite, Varias historias,
Histdrias sem data e Papéis

avulsos, de Machado de Assis
(obras completas editora Garnier);
Numa e a ninfa, Recordagodes do
Escrivéo Isaias Caminha, Triste

fim de Policarpo Quaresma, de

Lima Barreto, e Ruas e histcrias de
Curitiba, de Valério Hoerner Junior.

Em Curitiba, realiza as exposigées
Poty Lazzarotto, no Studio R.
Krieger; Poty e a Ponta Seca, no
Museu da Gravura Cidade de
Curitiba, e exposicao de desenhos
na Galeria de Arte Banestado.

Compde o mural de concreto
Caminhos do Conhecimento
para a PUCPR.

llustra Clara dos Anjos e Vida e morte
de M. J. Gonzaga de S&, de Lima
Barreto; Reliquias de casa velha e
Paginas recolhidas, de Machado

de Assis (obras completas editora
Garnier), e Gramatica expositiva

do chéo (poesia quase toda), de
Manoel de Barros, entre outros.

1991

Em Curitiba, produz os painéis de
concreto para o Auditério do Palécio
Avenida e para o Edificio Michelangelo.

llustra Desabrigo, de Antonio Fraga
e Hotel Tassi - o antigo hotel da
estagao, de Elisabete Tassi Teixeira.

1992

Cria o poster Curitiba, 300 anos para
a Fundagao Cultural de Curitiba.

Realiza o mural de concreto As
Comunicagdes para a Torre
Panoramica de Curitiba.

Executa o mural de concreto para o
Shopping Cidade, em Maringa (PR).

Cria o mural de azulejo Evolugéo da
Empresa para a Industria Ceramica
Parana (Incepa), em Campo Largo (PR).

Realiza o vitral A Caridade para a Santa
Casa de Misericordia, em Curitiba.

llustra Curitiba, the unknown city that
could save the world (sem indicagao
de autor); Brahma filial Curitiba:
1942-1992 (sem indicagao de autor);
Em busca de Curitiba perdida, de
Dalton Trevisan; Espeto corrido,

de Nireu Teixeira, e Navegagédo de
cabotagem, de Jorge Amado.

1993

Promove a exposicao Poty Lazzarotto e
0s 300 anos, na Sala de Pedra — Sede
da Fundagéo Cultural de Curitiba.

Em Curitiba, realiza o mural de azulejo
O Largo da Ordem para a Travessa
Nestor de Castro; o mural de concreto
para o Paldcio das Telecomunicagoes,
e o mural A Catedral, na esquina

da Rua XV de Novembro com a
Avenida Marechal Floriano Peixoto.

Executa os painéis de concreto
para a fabrica d’O Boticario, em
Sé&o José dos Pinhais (PR).

Elabora o vitral Ervas e Frascos
para O Boticério, em Curitiba.

1994

Em Curitiba, realiza as exposicdes

40 Desenhos de Poty, na Biblioteca
Publica do Parana; A Universidade, no
Saguéo da Biblioteca da PUCPR; Poty
Lazzarotto, no MuMA, e exposicéo na
sala do artista, no Solar do Rosario.

Promove a exposicao Poty Lazzarotto,
no Museu de Arte de Santa Catarina
(MASC), em Floriandpolis.

Realiza a exposigéo Poty, no Memorial
da América Latina, em Sao Paulo.



Cria o mural de azulejo Movimento
Escoteiro para o Grupo Escoteiro
Marechal Rondon, em Curitiba.

Em Curitiba, executa os vitrais A
Conquista da Comunicagéo para a
Biblioteca Central da PUCPR, e Sorella
Luna, Frate Sole para o Hotel Lancaster.

llustra A primeira noite de liberdade, de
Cristdvéao Tezza; Ah, €2 - miniestorias,
de Dalton Trevisan, e Poty - trilhos,
trilhas e tragos, de Valéncio Xavier.

1995

Em Curitiba, realiza o mural de
azulejo Preservagdo Ambiental e o
monumento de concreto Retrato
de Robert Bosch para a fébrica

da Bosch; o mural de concreto
Natagéo para o Clube Curitibano, e
o mural de azulejo Lenda Indigena
para a Associagao Paranaense de
Apoio a Crianga com Neoplasia.

llustra Brincando de contar historias

- 0s Grine, de Moysés Paciornik; lurte
versus Isba: contos eslavos, de lvoneth
Gomes Miessa, e Histdria politica da
Assembleia Legislativa do Parana,

de Samuel Guimaraes da Costa.

Em Curitiba, compde os murais de
azulejo Imagens da Cidade para a
Travessa Nestor de Castro e Evolugdo
do Saneamento Basico, na Praga das
Nagoes. Realiza, também, 18 painéis
de madeira para o Curso Positivo.

Elabora o mural de azulejo A Viagem
para o Aeroporto Internacional Afonso
Pena, em Sao José dos Pinhais (PR).

Executa o painel de azulejo Os
Viajantes para o Hotel Panorama,
atualmente Hotel Vivaz Cataratas
Resort, em Foz do Iguagu (PR).

llustra A hora e a vez de Augusto
Matraga, de Jo&o Guimardes Rosa;
Caraguata, de Raquel Naveira;
Pé&o e sangue, Passaro de cinco

asas, e Mistérios de Curitiba:
contos, de Dalton Trevisan.

Concede entrevista ao MIS-PR,
mediada por Fernando Velloso
e veiculada na TV Educativa.

1997

Em Curitiba, promove as exposicoes
Poty, o Mestre e Poty, Novas Gravuras,
no Solar do Rosério, e Poty e o

Livro, no MAC, evento paralelo a 12
Feira Interamericana do Livro.

Realiza o mural Histdria do Teatro
Paranaense para a porta corta-fogo
do Auditdrio Salvador de Ferrante
(Guairinha), do Teatro Guaira, e o mural
em concreto para O Boticdrio, para

o Shopping Estagao, atualmente no
Edificio Corporate Jardim Botanico.

llustra Aprenda a envelhecer

sem ficar velho - baseado nos
costumes dos indjos Caingangues,
de Moysés Paciornik; Arcabuzes,
de Noel Nascimento, e Magma,

de Jodo Guimaraes Rosa.

llustra Morte na praga,
de Dalton Trevisan.

Cria nove painéis de madeira com o
tema Homenagem aos Escritores e
Poetas para a Livrarias Curitiba, loja
central da Rua XV de Novembro.

Acontece a exposigao itinerante A
Obra Monumental de Poty, no Conjunto
Cultural da Caixa Econémica Federal:
Curitiba (15 de abril a 29 de maio);

Rio de Janeiro (19 de junho a 24 de
julho) e Brasilia (6 a 30 de agosto).

Falece em Curitiba, em 08 de maio.

A Prefeitura de Curitiba inaugura,
em sua homenagem, em 6 de
junho, o Jardim Poty Lazzarotto,
no Parque Tangua.

Em Curitiba, acontecem as exposicdes
Poty Lazzarotto, na Livrarias Curitiba, e
Poty e a PUC, na Sala Francisco Lisboa
- PUCPR. Em Séo Paulo, ocorre a

exposicdo Memorial Homenageia Poty.

Em Curitiba, sdo inaugurados os
murais de azulejo Ciclos Econémicos
do Parana para o Campus da
Industria - FIEP; Evolugéo Hospitalar
para o Hospital de Clinicas da UFPR,
e Tropeiro, no Largo da Ordem.

E inaugurado o mural de azulejo
e concreto O Barrageiro,
em Foz do Iguagu.

1999

Acontece a exposicao Curitiba

comemora Poty, no MuMA, em Curitiba.

Ocorre a exposi¢ao Poty Essencial,
no MNBA, no Rio de Janeiro.

2000

E inaugurado o mosaico com simbolos
da histdria de Maringa, no Teatro
Calil Haddad, em Maringa (PR).

2001

Séo langados em Curitiba os livros
Poty, o lirismo dos anos 90, por Regina
Caisillo, e Poty, da Colegao Nossa
Gente, pela Fundagéo Ecuménica

de Protegéo ao Excepcional.

Acontece a exposi¢ao Poty, Tragos e
Parcerias, na Fundagao Ecuménica de
Protegéo ao Excepcional, em Curitiba.

2002

Em Curitiba, sdo inaugurados o mural
de concreto O Tempo e a Vida, no
Simepar, Centro Politécnico da UFPR,
em Curitiba. Projeto finalizado pelas
artistas Carmen Carini e Laila Tarran,
sob consultoria de Ennio Marques
Ferreira, Maria José Justino e Maria
Ester Teixeira Cruz, e o mural de
azulejo O Largo da Ordem, no Tribunal
Regional Eleitoral do Parana.

2003

E inaugurado o mural de azulejo
Quitandeiro, no Mercado
Municipal de Curitiba.

E langado o curta-metragem Paisagem
de Meninos, do diretor Fernando
Severo, inspirado na infancia de Poty.

2005

E langado o livro infantil A histria
magica dos desenhos de Poty, por
Sonia Gutierrez, em Curitiba.

2006

E lancado o livro Poty: murais
curitibanos, por Daniela
Pedroso, em Curitiba.

E inaugurado o mural de azulejo
Bosque Jodo Paulo l/ no Cine
Teatro Imperial, na Lapa (PR).

2009

Acontece a exposi¢ao Gravuras de
Poty Lazzarotto, no Museu Oscar
Niemeyer (MON), em Curitiba.

Séo inaugurados os murais de
azulejo Série Xingu e Themis para
a OAB Parand, em Curitiba.

2010

Defesa da dissertagao de mestrado
O trabalho de Poty Lazzarotto
como ilustrador, da pesquisadora
Carla Fernanda Fontana (USP).

2011

E langado o livro Poty Lazzarotto e
Dalton Trevisan: entretextos, por
Sonia Gutierrez, em Curitiba.
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2012

E inaugurada a sala de exposigéo Sala
Poty Lazzarotto, na sede da Associagéo
Profissional dos Artistas Plasticos

do Parana (APAP), em Curitiba.

Em Curitiba, acontecem as
exposicoes Poty de todos nds, no
Museu Oscar Niemeyer (MON);
Gravuras de Poty Lazzarotto - Poty,
Eterno, na APAP, e exposicao de
gravuras de Poty Lazzarotto no
Hospital Marcelino Champagnat.

Séo inaugurados os murais de azulejo
Cenas do Largo da Ordem, no Mercado
Municipal de Curitiba, e Bosque

Jodo Paulo Il, no Hospital Veterinario
da UFPR, ambos em Curitiba.

2013

Acontece a estreia do curta-
metragem Pelos tragos de
Poty, de Karla Nascimento, na
Cinemateca de Curitiba.

2014

Séo realizadas as exposicoes Poty,
Poeta do Trago (itinerante do MON) no
Ecomuseu de Itaipu, em Foz do Iguagu,
e Poty de Todos N&s (itinerante do
MON), na Caixa Cultural de Sao Paulo.

Acontece o tombamento de
obras publicas de Poty como
patrimoénio cultural do Parana pelo
Conselho Estadual do Patriménio
Histdrico e Artistico (CEPHA).

E langado o documentario Poty
Lazzarotto, por ele mesmo:
redescobrindo Poty Lazzarotto - Poty
conta Curitiba, por Eduardo Rohn.

2017

Defesa da tese de doutorado Carybé
e Poty: analise sobre os painéis do
Saldo de Atos Tiradentes do Memorial
da América Latina, do pesquisador
Marcelo Mendes Chaves (USP).

2018

E promovida a exposigéo Poty
Lazzarotto, na UniBrasil Centro
Universitario, em Curitiba.

2021

A familia de Poty doa ao MON
4.478 obras do artista, entre
desenhos, gravuras, entalhes,
concretos e estudos.

2022

Acontece a exposi¢ao Poty,
Entre Dois Mundos, no Museu
Oscar Niemeyer (MON).

2023

E inaugurado o monumento
em concreto para o Ministério
Publico do Estado do Parana
- Bloco B, em Curitiba.

Publicagéo do livro Texto e imagem: a
ilustragéo literaria de Poty Lazzarotto,
por Fabricio Vaz Nunes, pela Editora da
Universidade de S&o Paulo (Edusp).

2024

Centenério de Poty.

Exposigéo Poty Lazzarotto, na Galeria
R. Krieger. Dia 25 de fevereiro.

Exposigéo Poty de Curitiba, Curitiba
de Poty. Dia 02 de abril no Museu
Municipal de Curitiba (MuMA),

com curadoria de Fernando Bini.

Exposigéo Poty: Trilhos e Tragos, no
Museu Oscar Niemeyer (MON), com
curadoria de Maria José Justino e
Fabricio Vaz Nunes, em comemoragao
ao centenario do artista. Dia 11 de abril.

Exposigéo Poty Expandido, na Caixa
Cultural de Curitiba, com curadoria
de Juliane Fuganti. Dia 16 de abril.
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A grandiosa exposicdo “Trilhos e Tragos

— Poty 100 anos”, realizada pelo Museu
Oscar Niemeyer, retine aproximadamente
500 obras do artista curitibano Poty
Lazzarotto (1924-1998). Comcuradoriade
Maria José Justino e Fabricio Vaz Nunes, a
mostra é um recorte das 4 mil pecas doadas
ao MON pela familia do artista. Mais do que
comemorar o centenario deste que é um dos
principais nomes das artes do Estado e do
Pals, a exposicdo passa a ser um local de
referéncia a Poty.
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ROTEIRO DE AUDIODESCRICAO DO CATALOGO POTY

Este € um arquivo PDF com audiodescricdo para que as pessoas com deficiéncia visual possam
acessar nao so o texto original da publicacdo, mas também o conteldo de cada imagem. Para
tanto, a audiodescricdo de cada uma foi embutida no cddigo do PDF, permitindo a
identificacdo pelos softwares leitores e ampliadores de tela usados por esse publico.
Informamos que, até este momento, devido as limitacOes técnicas, a melhor experiéncia de
acessibilidade é oferecida pelo ambiente Windows por meio do software Adobe Acrobat
Reader da Adobe. Ele pode ser baixado gratuitamente para os principais sistemas operacionais

em: https://get.adobe.com/br/reader/otherversions/

Também inserimos o texto descritivo das imagens aqui ao final do livro para que os usuarios
de outras plataformas e demais interessados possam conferir esse conteudo, pagina por

pagina.

Produgédo: Vias Abertas — Comunicagédo, Cultura e Inclusédo e Ver Com Palavras -
Audiodescrigao.

Acessibilidade Comunicacional — Vias Abertas — Comunicacao, Cultura e Inclusao.

Roteiro de audiodescrigdo: Mimi Aragon.
Consultoria de audiodescrigao: Manoel Negraes.

Acessibilidade Digital — Ver Com Palavras — Audiodescricao.

Formatagao PDF acessivel: Wagner Caruso.

Consultoria em acessibilidade: Laercio Sant’Anna.

CAPA

Audiodescri¢ao: A capa traz um desenho sem titulo, em tragos pretos e fundo bege,
de um menino que observa a passagem de um trem em que o guarda-freios viaja em
pé no alto do vagéao de frenagem, logo atras do freio em formato de volante. Descalco,
0 menino aparece quase ao centro do desenho, de costas para nds. Esta encaixado
em uma cerca, ajoelhado sobre uma das duas traves. O trem viaja em alta velocidade
para a esquerda. Delicados tragos horizontais sobre o vagao, o guarda-freios e os
trilhos traduzem o movimento da composi¢do. De perfil esquerdo, o ferroviario
também aparece quase ao centro do desenho, um pouco mais afastado de nés do
que o menino. Equilibra-se corajosamente com o corpo todo inclinado para a frente,

lutando contra o ar deslocado pela passagem do trem. Retratado sem detalhamento,


https://get.adobe.com/br/reader/otherversions/

aparentemente usa um quepe alto. Delicada, a assinatura de Poty, no ano de 1971,
figura a direita, abaixo da trave mais baixa da cerca. Também sobre fundo bege, o
titulo do catalogo - Poty 100 anos, Trilhos e Tragos - esta na cor branca, a direita,

abaixo do desenho, com o nome do artista representado por sua assinatura.

PAGINA 1
Audiodescri¢ao: Em fundo branco e caracteres pretos, o nome de Poty é representado

por sua assinatura.

PAGINAS 2 e 3

Audiodescri¢ao: Ocupando a metade inferior de ambas as paginas, uma reprodugao
do mural colorido intitulado Monumento aos tropeiros. Por meio da técnica de
mosaico, sao retratados dois cavaleiros pastoreando serenamente uma formacgao
com quatro mulas em um campo aberto pontuado ao fundo por araucarias em branco
e verde. O grupo de homens e animais atravessa a cena para a esquerda. De perfil
esquerdo, o tropeiro que lidera a comitiva, a esquerda, aparece maior € mais
detalhado que o colega que encerra o grupo, a direita. Em linhas estilizadas, o lider
usa chapéu amplo em preto e bege, capa vermelha com a bainha em azul e branco,
calgas e bota em caramelo. Viaja montado em um cavalo de pelagem igualmente em
cor de caramelo. O outro tropeiro e seu cavalo sao retratados em preto, como uma
distante silhueta. A tonalidade escura € quebrada somente pela capa em tons de azul
e pelos arreios vermelhos. De cabecga baixa, as mulas tém pelagem em tons de
marrom e bege. O animal que viaja logo atras do lider traz uma sineta amarela

pendurada no pescogo e dois alforjes apoiados no lombo.

PAGINA 4

Audiodescri¢ao: Uma fotografia colorida do ambiente expografico da mostra Trilhos e
Tragos - Poty 100 anos, realizada pelo Museu Oscar Niemeyer (MON), retrata, a
direita, trilhos de trem na cor branca em um aclive que parte do chéao e se eleva ao
longo do saldo em que predominam tons claros. Sobre os trilhos descansa a enorme
reprodugao de uma obra de Poty em preto e branco que mostra dois homens no alto
de um vagao de frenagem. Ambos aparecem como silhuetas. Um dos homens, de
quepe e cachecol esvoagante, viaja em p€, com as maos nos bolsos. O outro, mais a
frente que o colega, vai sentado ao lado do volante do freio, com trajes semelhantes,



e tem os dedos das maos entrelacados. A esquerda, um mural branco anuncia o titulo

da exposicdo em preto, com o nome do artista representado por sua assinatura.

PAGINAS 6 e 7

Audiodescricao: Ocupando ambas as paginas, uma fotografia colorida, tomada em
perspectiva, retrata o inicio do ambiente expografico da mostra de Poty em um amplo
saldo do MON em que predominam tons claros. A esquerda, os trilhos suspensos que
acomodam a reproducgao da obra com os dois ferroviarios sobre 0 vagao de frenagem.
Ao centro, o publico passeia pela exposi¢cédo. Os contornos embacgados de alguns dos
visitantes sugerem que estavam em movimento no momento da fotografia. Ao fundo,
em diferentes displays, dezenas de reprodugdes das obras de Poty. A direita,
rearranjados em um jardim de inverno com piso de pedras, os elementos que figuram
no Monumento aos Tropeiros, como os homens, os animais e as araucarias. Ao longo

de todo o saldo, luzinhas amareladas pendem do teto.

PAGINA 8

Audiodescricao: Uma fotografia colorida e tomada em perspectiva do ambiente
expografico da mostra de Poty no amplo saldo do MON retrata de perto e ao centro
os diferentes displays com rodinhas que exibem dezenas de reproduc¢des das obras
do artista. Os expositores estao sobre trilhos escuros de trem decalcados no piso
claro. A esquerda, os trilhos brancos suspensos e, a direita, o jardim de inverno com
piso de pedras. Pendendo sobre o saldo, algumas das luzinhas que o iluminam

ganham o aspecto de estrelinhas com oito pontas.

PAGINA 10

Audiodescricdo: Desenho em preto em fundo amarelado de um grupo de sete
pessoas, ao centro, sentadas ao redor de uma mesa de refeicdes debaixo de uma
arvore, a direita, da qual pende uma lampada acesa. Em primeiro plano, a esquerda,
um homem de quepe, de costas para nds, dirige-se a mesa segurando na mao direita
uma travessa com alimento. Também a esquerda, um vagao de trem parado ao lado
de um semaforo é identificado pelo titulo manuscrito “Vagao do Armisticio”. Ao lado
do tronco da arvore, uma lista com oito nomes, entre os quais identificamos Tte
Aparicio, Tte Ferraz, B. Seabra, Glicério, P. Jolly e Dino Bertoni. Abaixo de uma das
cadeiras ao redor da mesa, a meng¢ao ao ano de 1937.



PAGINA 12

Audiodescri¢do: Desenho em preto e azul em fundo amarelado de um guarda-freios
de perfil esquerdo em pé no alto de um vagao de frenagem. De quepe, cachecol e
com as maos nos bolsos, ele esta bastante inclinado a frente, desafiando a Lei da
Gravidade. Diante do ferroviario, o freio em forma de volante. O fundo quadriculado

da imagem é identificado, abaixo e a direita, por uma anotagéo do autor: lajotas.

PAGINA 13

Audiodescricao 1: Desenho em perspectiva, em preto em fundo amarelado, de um
menino descalgo que se equilibra em pé sobre um trilho de trem. Os bragos tragados
em trés diferentes posigdes (erguidos para o alto, abertos em cruz e parcialmente
abertos) sugerem os movimentos do menino em busca do equilibrio. Ele usa camisa
e calgas curtas. Ao longe, os contornos de uma estagdo de trem e de uma cerca.
llegivel, a assinatura do artista esta ao lado de um outro trilho, a direita.

Audiodescricao 2: Desenho em preto em fundo amarelado de dois meninos em um
campo aberto acompanhando a passagem pelo céu do dirigivel Zeppelin, que avanca
para a esquerda. De perfil esquerdo, ambos 0s meninos correm e 0 que vai a frente
empina uma pipa que voa tao alto quanto o préprio dirigivel em forma de charuto, com
uma pequena cabine de comando localizada na parte de baixo, perto da cauda. De
chapéu, o menino que vai atras aponta para o Zeppelin. Ao longe, a esquerda, uma

cerca e uma casinha no topo de uma colina.

PAGINA 17

Audiodescricao 1: Desenho em preto em fundo amarelado de uma mulher em pé, de
costas para nds, segurando em ambos os bragos duas cestas com alimentos. De
constituigao fisica robusta, ela usa touca, jaleco longo e sapatos. Seus trajes e o

contorno da cesta no bracgo direito estdo parcialmente hachurados.

Audiodescricao 2: Desenho em preto em fundo amarelado de uma mulher sentada
em uma carroga puxada por um cavalo e carregada com dois tarros diante de um
armazeém, a direita, e de uma tropa de militares armados, a esquerda. A carroga esta
voltada para a esquerda e a mulher, de perfil esquerdo, segura as rédeas. Ela usa

touca, traje longo e sapatos. O armazém, que aparenta se localizar em uma esquina,



tem trés portas e duas janelas. Através de uma das portas, € possivel ver uma pessoa
de costas ao lado de caixas com vegetais e debaixo de duas pencas de banana que
pendem do teto. O grupo de militares de diferentes patentes, todos uniformizados,
usando quepes, capacetes e outros chapéus empunha revolveres e baionetas. Um

tanque de guerra aparece por detras do grupo.

PAGINA 18

Audiodescricdo: Desenho em preto em fundo amarelado de quatro homens que se
esforgam empurrando pela traseira um pequeno caminhdo com a cagamba gradeada.
O veiculo é visto por tras e tanto ele como os homens estao parcialmente hachurados.

Um dos homens tem o torso nu e outro usa camiseta regata.

PAGINA 20

Audiodescricao 1: Desenho em preto em fundo amarelado da estrutura interna de
uma ampla oca arredondada. Os tragos firmes horizontais e verticais dao a sensacgao
de solidez. Parte da estrutura, a direita, aparece coberta de palha. As partes
adjacentes a area ja coberta estdo preenchidas por linhas horizontais retas que

servem como suporte a palha.

Audiodescricao 2: Desenho colorido em fundo amarelado, colado sobre um cartdo
pautado, de dois guerreiros indigenas engalfinhados em uma luta corporal. A posi¢cao
de ambos, um a esquerda e o outro a direita, lembra o formato arredondado de uma
oca. Ambos estao tragados em tons de vermelho, marrom e verde, tém cabelos lisos
e curtos, com franja, e as panturrilhas grossas. Abaixo do pé direito do guerreiro a

direita, o numeral 23.

PAGINA 21

Audiodescricdo: Desenho em preto em fundo cinzento de S&o Francisco com trés
passaros brancos pousados em seu corpo. O santo aparece em pé, de perfil
esquerdo, e suas maos sao enormes. A direita esta erguida com os dedos indicador
e médio em riste. Um dos passaros empoleira-se no dorso da mao esquerda,
enquanto os demais se equilibram nas costas do santo. Descalgo, ele usa tunica longa

com um grosso corddo amarrado na cintura. Aparentemente esta em uma clausura



hachurada que dispbe de uma pequena janela a direita. Tanto o santo, como suas
vestes e os passaros estdo parcialmente hachurados.

PAGINA 24

Audiodescrigdo: Uma fotografia colorida do ambiente expografico da mostra de Poty
no amplo saldo do MON, em que predominam tons claros, retrata de perto os
diferentes displays que trazem dezenas de reprodugdes das obras do artista. Os
expositores estdo sobre trilhos escuros de trem decalcados no piso claro. Bem a
frente, abaixo dos trilhos suspensos de trem, dois displays em formato de casa com
rodinhas exibem nos telhados de duas aguas ilustragées assinadas por Poty. Ao
fundo, mais ilustragdes sdo exibidas em painéis suspensos. Ao longe, a esquerda,
um pequeno vitral em cores quentes, como amarelo e laranja, ilustra um painel
branco. Pendendo sobre o saldo, algumas das luzinhas amareladas que o iluminam

ganham o aspecto de estrelinhas com oito pontas.

PAGINAS 32 e 33

Audiodescri¢ao: Ocupando ambas as paginas, uma fotografia colorida do ambiente
expografico da mostra de Poty no amplo saldo do MON, em que predominam tons
claros, retrata de perto os diferentes displays que exibem dezenas de reprodugdes
das obras do artista. Os expositores estao sobre trilhos escuros de trem decalcados
no piso claro. A frente, abaixo dos trilhos suspensos de trem, um display em formato
de telhado de duas aguas e dois em formato de casa, todos com rodinhas, trazem
ilustragbes assinadas por Poty. Ao fundo, mais ilustragdes sao exibidas em painéis
suspensos. A esquerda, outros dois displays se destacam de um extenso painel
branco. Ao longo de todo o saldo, luzinhas amareladas pendem do teto. Algumas
delas ganham o aspecto de estrelinhas com oito pontas.

PAGINA 34

Audiodescrigdo: Uma fotografia colorida do ambiente expografico da mostra de Poty
no amplo saldo do MON, em que predominam tons claros, retrata os diferentes
displays que trazem dezenas de reprodugdes das obras do artista. Os expositores
estdo sobre trilhos escuros de trem decalcados no piso claro. Bem a frente, um
homem observa nove painéis suspensos repletos de ilustragées de Poty. Logo atras,

uma imensa mesa redonda branca esta contornada por banquinhos na mesma cor.



Ao fundo, uma mulher acompanha trés criancas que se posicionam perto da mesa. A
esquerda, um grande vitral em tons de vermelho, amarelo, verde e preto destaca-se

em uma parede branca.

PAGINA 44

Audiodescri¢ao: Em fundo preto, desenho em tragos brancos de um grupo de pessoas
de chapéu com sacos sobre os ombros que aparentemente acompanha a fala de um
homem também de chapéu. O grupo esta de costas para nés e o orador esta de

frente, maior e em um plano mais alto que os demais.

PAGINA 46

Audiodescri¢cao: Histéria em sete quadrinhos. O personagem € um homem com
cabelos escuros e curtos e quepe de capitdo naval. Cada quadrinho leva a assinatura
de Poty.

Quadrinho 1: A silhueta hachurada do capitdo na proa de um barco que navega por
aguas tranquilas. Fumando cachimbo, ele reflete: “Maldito nevoeiro! E a ele que devo
o fato de estar perdido em pleno Pacifico”.

Quadrinho 2: Com o cachimbo na méo, o capitdo se surpreende: “Céus! Que sera
aquilo? Ou é uma ilha ou sou mico de circo!”. Ao lado direito do quadrinho, o narrador
oculto da histdria se manifesta: “... E foi esta a unica véz que um homem civilisado
avistou a ilha! Este homem foi Hércules da Silva”.

Quadrinho 3: No meio do mar, emerge das nuvens uma ilha com rochas pontiagudas.
O capitao revela: “Eis a ilha cuja existéncia o mundo inteiro ignora”.

Quadrinho 4: No impacto do barco contra as rochas, o capitdo é jogado para fora. Sua
silhueta esta hachurada. O quepe flutua no ar. O capitdo exclama: “Horror! Devem
existir rochas a flor d’agua... Upal!”. No canto inferior direito do quadrinho, a explicagéo
do narrador: “Os temores de Hércules tinham fundamento”.

Quadrinho 5: Descalgo e com os trajes em farrapos, o capitdo esta sentado nos
destrocos do barco. Ele se lamenta: “Minha escuna chocou-se com um recife! Pobre
Gavido do Mar!”... Ao lado direito do quadrinho, o narrador oculto da histéria continua:
“O capitao tentou salvar seus companheiros, mas inuteis foram seus esforgcos. Ele
nadou entao para a ilha misteriosa...”.

Quadrinho 6: Com o torso nu, revelando sua musculatura desenvolvida, e em meio

ao mar revolto, o capitdo chega a praia.



Quadrinho 7: De dentro do mar, vemos um enorme dinossauro em meio as ondas e,
ao longe, a silhueta do capitdo na ilha. No canto superior esquerdo, o narrador
completa: “... Onde uma surpresa o aguardava: das aguas um monstro gigantesco

emergiu”.

PAGINA 47

Audiodescricao 1: Histéria em sete quadrinhos. O protagonista € Hércules, um
homem musculoso com cabelos escuros e curtos. Um narrador oculto conta a histéria.
Os quadrinhos estdo numerados de um a sete e cada um leva a assinatura de Poty.
Quadrinho 1: Homens musculosos tentam imobilizar Hércules. No alto do quadrinho
o narrador assinala: “Os atacantes eram fortes, mas faltava-lhes inteligéncia”...
Quadrinho 2: Acossado pelos atacantes, Hércules aplica um violento soco no rosto
de um deles. A direita do quadrinho, o narrador completa: “... Para se defenderem do
temivel capitdo, cujos devastadores punhos tornaram-se famosos em todos os portos
do Pacifico pela pericia com que seu dono os emprega nos momentos necessarios.
A luta foi interrompida por um urro formidavel e...”.

Quadrinho 3: Um imenso dinossauro com presas arreganhadas, patas dianteiras
curtas e placas triangulares enfileiradas ao longo do dorso escala a montanha onde
os homens brigam. O animal é quase tao alto que a prépria montanha. O narrador
prossegue: “... perceberam todos que um animal gigantesco ameagava-os com seus
dentes formidaveis”.

Quadrinho 4: Dois dinossauros, um deles com chifres, espreitam o vale entre as

montanhas. Na metade superior do quadrinho, o narrador acrescenta: “Bem triste,
talvez, tivesse sido o meu fim’, contou Hércules mais tarde, ‘se um daqueles monstros
bicharocos que na alvorada do mundo infestaram os continentes ndo houvesse
atraido a atencdo do dinossauro que nos atacara’. Aproveitando a preciosa distracao
do pavoroso animal, e ja esquecidos da luta, os combatentes...”.

Quadrinho 5: Visto de baixo para cima, Hércules escala descalgo uma montanha. Na

“®

metade superior do quadrinho, o narrador conta: “... Dispersaram-se, cada qual
procurando salvar-se por si préprio. Hércules subiu para o alto de uma ribanceira onde
nao o alcangavam os afiados dentes do monstro”.

Quadrinho 6: Hércules apoia o queixo na méo esquerda. No alto do quadrinho, o
narrador afirma: “Refazendo-se das assombrosas surpresas das ultimas 12 horas,

Hércules refletiu”. Hércules pensa: “E espantoso o que esta acontecendo. Primeiro,



perdido no Pacifico por causa de uma tempestade. Depois, esta ilha que se parece
mais com um pedago do inferno... Vou ver se descubro agua e comida. Nao tenho
esperancas de salvacao, pois ao que parece, os homens que aqui habitam s&o hostis.
Em todo caso...”.

Quadrinho 7: Sem camisa, Hércules avista ao longe uma casa construida no alto de
um penhasco. No alto do quadrinho, o narrador revela: “Horas depois, sob o Sol
causticante, quasi morto de sede, ele chega nas proximidades de um pantano
desolado”. Hércules conclui: “Formidavel! Aquilo ndo pode ser obra dos selvagens

que me atacaram, portanto aqui ha... civilisagao!”.

Audiodescri¢ao 2: Historia em oito quadrinhos. O protagonista € Aroldo, um homem
forte com cabelos escuros e curtos e barba por fazer. Um narrador oculto conta a
histéria. Cada quadrinho leva a assinatura de Poty.

Quadrinho 1: O conteudo textual do quadrinho paira acima da ilha rochosa. O narrador
diz: “Apalermado, estupefato, Aroldo contemplou como num sonho o fantasmagorico
panorama, chegando a duvidar da sua propria sanidade mental. Ele jamais esqueceu
aquele momento culminante da sua vida. E sempre recordou os...".

Quadrinho 2: Dois dinossauros estao a beira d’agua. No alto do quadrinho, o narrador
continua: “... Gigantescos e desproporcionais especimens da fauna antidiliviana que
o mundo cientifico moderno julgava por completo desaparecida.”.

Quadrinho 3: Através de uma janela, Aroldo contempla a casa no alto do penhasco.
Ele exclama: “E fantastico! Creio que acabarei louco. Ndo féra eu ter certeza de
estar...”.

Quadrinho 4: Sentado no ch&o, com as pernas e as maos amarradas, Aroldo

“*

acrescenta: “... acordado, diria que tudo n&do passa dum sonho. Mas... Com mil
demonios! Estou todo amarrado. Sonhando ou n&o, vou me libertar...”.

Quadrinho 5: Aroldo se desamarra. Estd sentado em um avido logo atras do piloto
hachurado. Ele comemora: “Levou tempo, mas... consegui! Agora... Nos, piléto!”.
Quadrinho 6: Ao lado esquerdo do quadrinho, o conteudo textual da fala do narrador.
Ele revela: “Tendo abatido o piléto, Aroldo tomou o aparelho sob seu controle”. Aroldo
comanda o manche do avido. Ele exclama: “Isto tudo é ainda muito confuso; até
parece um jégo de cabra-cega!”.

Quadrinho 7: De perfil direito, o bimotor voa sob o céu nublado. Aroldo se inquieta:

“Raios do inferno! Esta acabando a gazolina. Tenho de aterrissar!”.



Quadrinho 8: Visto de costas em meio a arvores, um dinossauro vé o aviao pousado

ao lado do penhasco onde esta a casa.

PAGINA 48

Audiodescricdo: Desenho em preto em fundo amarelado de uma criatura com feigdes
e corpo de primata sentada de frente para nés. Com a boca escancarada, quase ao
centro do desenho, a criatura estende uma taca a um homem hachurado, a esquerda,
que lhe serve de vinho. Também a esquerda, ajoelhada aos pés da criatura, uma
mulher nua com uma longa cabeleira escura oferece-lhe um grande cesto com frutas.
Ao centro, também ao pé da criatura, uma ave assada descansa em um prato. A
direita, na altura da cabeca da criatura, paira no ar um objeto com formato irregular.
Também a direita, abaixo dos contornos de um papiro em branco, uma tropa de
soldados avanga para a direita, portando baionetas e foices. Um dos militares
caminha com a ajuda de muletas. A assinatura de Poty e o titulo da obra estdo no

rodapé do desenho.

PAGINA 49

Audiodescricao: Desenho em preto em fundo amarelado de um homem que apoia
com a mao seu rosto de olhos fechados. Ele esta sentado a uma mesa que acomoda
uma garrafa de bebida, um copo cheio até a metade, uma lamparina, um papel
enrolado e uma caneta bico de pena. Com feigbes que lembram as de Edgar Allan
Poe e trajes pretos, tem cabelos pretos e curtos e bigode. Ao redor dele, como flashes,
acumulam-se personagens como uma senhora com cabelos pretos, uma estatua, dois
homens calvos que parecem gritar, o busto de outra estatua em cuja cabeca esta
pousado um passaro negro, uma mulher seminua de cabega baixa prestes a ter o
pescocgo enrolado por uma corda trazida por um carrasco com capuz, outro carrasco
que ergue no ar um machado, um senhor com vastas barbas brancas com a cabeca
e as maos presas em duas chapas aparafusadas e uma criatura agachada, com

feicbes diabdlicas, que segura um tridente com ambas as maos.

PAGINA 50
Audiodescricdo: Esboco em preto em fundo amarelado de uma casa com teto de

palha erguida sobre palafitas. Ao centro, uma pessoa aparece através de uma janela



frontal. A direita, parada na porta, uma mulher segura um bebé. Aos pés dela, uma
escada que leva até o chao.

PAGINA 51

Audiodescri¢cao: Gravura em preto em fundo amarelado de um cavaleiro ao lado de
carcacas de boi. A esquerda, o cavaleiro e sua montaria estdo de costas, parecendo
ter caido em um poco profundo cavado na terra. As patas traseiras do cavalo estao
apoiadas no fundo do pogo. O cavaleiro com chapéu de vaqueiro e gibdo segura um
objeto longo e delgado que lembra uma langa ou uma corda. A direita, acumulam-se
cerca de 20 cabecas descarnadas que ultrapassam a profundidade do poc¢o onde esta

o cavaleiro.

PAGINA 52

Audiodescricdo: Em fundo preto, desenho em tragos brancos de dois homens
serrando uma longa tabua com a ajuda de uma serra dentada e circular. Ambos usam
chapéu e estdo ao lado de uma pilha de outras tabuas extensas que repousam no

chao.

PAGINA 54

Audiodescricdo: Desenho em preto em fundo amarelado de quatro operarios da
construgao civil em atividade, usando macacées e alpargatas. A frente, dois homens
musculosos estdo em pé, inclinados sobre um molde retangular que repousa no chao.
O operario a direita despeja o conteudo pastoso de uma lata dentro do molde. O
operario a esquerda, que usa boné, segura nas maos um pano amarrotado. Atras do
homem, emergindo do fundo escuro, uma betoneira é operada por um trabalhador
agachado que observa os colegas a frente. Atras do operario a direita, o quarto

homem, de costas, se esfor¢a segurando um molde ja cheio.

PAGINA 55

Audiodescricdo: Desenho em preto em fundo amarelado de um camponés, de costas
para nos, arando a terra com a ajuda de uma parelha de bois. Ocupando o centro do
desenho, o homem fuma cachimbo e usa chapéu, camisa com as mangas
arregacadas, calgas e chinelos. Lado a lado, os bois tém longos chifres. Os sulcos na
terra sdo representados por linhas verticais paralelas. A esquerda, uma porgéo do



solo riscada com inumeros tracinhos aparentemente ja esta plantada. No canto
superior direito do desenho, a data 21/7.

PAGINA 56

Audiodescricao: Desenho em preto em fundo amarelado de dois homens na plateia
de uma luta de boxe. Ambos usam quepes militares e estdo de costas, com suas
silhuetas preenchidas em preto. O homem a esquerda tem o rosto voltado para a
direita e parece sorrir com os dentes a mostra. Entre os dois homens e o ringue, os
contornos de uma numerosa plateia que também assiste ao combate. Ao centro do
ringue, debaixo de uma luminaria de teto, o arbitro, a esquerda, ergue o punho direito
de um enorme lutador calvo e musculoso que usa luvas e calgéo, a direita. A esquerda
do arbitro, jaz no ch&o, de barriga para cima, o segundo lutador. Ao fundo, no corner
esquerdo do ringue, um homem ergue uma toalha. Ele esta em pé atras de outro
homem que usa chapéu e esta sentado em um banquinho dentro do ringue, ao lado

de um balde.

PAGINA 57

Audiodescricao: Desenho em preto em fundo amarelado de uma pessoa que traz
pendurada no brago direito uma cesta com diversos itens, entre eles uma garrafa.
Fumando cachimbo, usa chapéu, casacio e calcas. A esquerda, de costas para nés,
tem o rosto voltado para a direita e se aproxima de uma casa cercada, com um
pinheiro desfolhado no patio. No s6tao, outra pessoa parece aguardar, com um brago

para fora de uma pequena janela. A direita, ao fundo, um poste de luz e outra casa.

PAGINAS 58 e 59

Audiodescricdo: Ocupando ambas as paginas, desenho em preto em fundo
amarelado de um funeral debaixo de chuva. Bem ao centro, um coveiro com capa de
chuva, calgas e chinelos, segura um tijolo na méao esquerda e uma pa de pedreiro na
mao direita. Curvado a frente, ele aparentemente apanha cimento em um caixote no
chao. O trabalho é observado por uma pessoa a direita, que consola outra - também
com capa de chuva - debaixo de um guarda-chuva. A esquerda, por detras do coveiro,
uma tumba ao pé da qual um grupo numeroso acompanha o funeral, todos com

guarda-chuvas abertos. A assinatura Poty71 esta junto ao caixote.



PAGINA 60

Audiodescricdo: Em fundo preto, desenho em tragos brancos de um homem visto do
peito para cima com a mao direita pousada diante da boca emoldurada por um bigode
cujos pelos escapam por entre os dedos. De perfil direito, o homem é calvo e tem
indefinido o desenho dos olhos. Sua mao esquerda repousa na altura do peito. A
assinatura Poty73 esta abaixo do cotovelo direito.

PAGINA 62

Audiodescricao: Desenho em preto em fundo amarelado de uma mulher vista do peito
para cima, de perfil direito. Com os olhos fechados, ela tem cabelos escuros e lisos,
arranjados em um coque acima da nuca, testa ampla, sobrancelhas retas, nariz longo
com a ponta arrebitada e os labios delgados bem fechados. Hachuras nos malares
ressaltam sua saliéncia. A mulher usa um traje austero, fechado na altura do pescoco.
A assinatura de Poty aparece no canto inferior direito do desenho.

PAGINA 63

Audiodescricao: Desenho em preto em fundo amarelado de um homem visto do peito
para cima, com chapéu e camisa claros. Fazendo uma careta, ele tem cabelos
escuros, sobrancelhas espessas, olhos claros, pequenos e arredondados, revirados
para cima, nariz protuberante e labios médios com o canto direito puxado para cima,
que revelam uma boca parcialmente desdentada. A superficie hachurada do rosto
sugere que use bigode e esteja com a barba por fazer. A assinatura Poty 650/Rio 23-

2-42 esta sobre a gola da camisa, a direita.

PAGINA 64

Audiodescri¢cao: Desenho em preto em fundo amarelado do rosto do préprio Poty visto
de frente, do peito para cima. Usa boné, um basto bigode preto e camisa clara. O
rosto e o nariz sdo pequenos e a aba do boné faz sombra em seus olhos grandes e
arredondados. A barba desenhada com pontinhos e tragos escuros aparentemente
esta por fazer. No canto inferior direito, uma dedicatéria esta riscada e abaixo aparece

a assinatura Poty94.



PAGINA 65

Audiodescricao 1: Desenho em preto em fundo amarelado de um homem visto do
peito para cima, de perfil esquerdo. Tem cabelos escuros e curtos com uma extensa
mecha branca, sobrancelhas arqueadas, olhos miudos, nariz reto e labios finos. Usa
camisa clara e gravata listrada frouxa no colarinho. A assinatura de Poty aparece no
canto inferior direito, seguida pela data 21-11-42.

Audiodescricdo 2: Desenho em preto em fundo amarelado de um menino visto do
peito para cima, quase de perfil esquerdo. Com cerca de dez anos de idade e
expressao séria, tem cabelos curtos em tom médio, sobrancelhas curvas, olhos
miudos e claros, nariz pequeno com a ponta arrebitada e labios finos. Usa chapéu
com a aba virada para cima e jaqueta clara com a gola hachurada. A assinatura de

Poty esta sobre o ombro esquerdo do menino.

Audiodescricao 3: Desenho em preto em fundo amarelado de um homem visto do
peito para cima, quase de perfil esquerdo. Com testa ampla, tem a cabeca com as
laterais raspadas e o topo coberto por fios escuros, lisos e revoltos. As sobrancelhas
sdo retas; os olhos miudos, escuros; o nariz é reto, curto e com a ponta arredondadas
e os labios bem delgados estdo cerrados. Areas hachuradas acentuam angulos e
sombras no rosto com expressdo serena. No canto inferior direito do desenho, a

assinatura de Poty em tom claro.

Audiodescricao 4: Desenho em preto em fundo amarelado de um menino visto de
frente, do peito para cima, com o rosto levemente voltado para a esquerda. Tem
feicbes semelhantes as do outro menino retratado nesta pagina: cabelos lisos e curtos
em tom médio, sobrancelhas curvas, olhos claros, nariz pequeno com a ponta
arrebitada e labios médios. Com cerca de dez anos de idade e expressao séria, usa
camiseta clara por baixo de uma jaqueta aberta com um bolso em cada lado do peito.

A assinatura de Poty esta no bolso esquerdo, acima de uma data ilegivel.

PAGINA 66
Audiodescricao 1: Desenho em preto sobre fundo branco, em formato oval, aplicado
a um passe partout azul acinzentado e circulado na cor branca. O homem retratado é

visto de frente, do peito para cima, e o fundo hachurado confunde-se com os tragos



de seu rosto oval. Aparentemente, é calvo, tem nariz longo e usa 6culos - com lentes
que aumentam bastante o formato dos olhos e das iris -, barba curta e trajes em preto

e branco.

Audiodescricao 2: Desenho em preto sobre fundo branco, em formato oval, aplicado
a um passe partout azul acinzentado e circulado na cor branca. O homem retratado é
visto de frente, do peito para cima, e o fundo hachurado confunde-se com os tragos
de seu rosto oval. Aparentemente, é calvo, tem nariz longo e usa 6culos - com lentes
que aumentam bastante o formato dos olhos e das iris -, barba longa e trajes em preto

e branco.

PAGINA 67

Audiodescricao 1: Desenho em preto sobre fundo branco, em formato oval, aplicado
a um passe partout azul acinzentado e circulado na cor branca. O homem retratado é
visto do peito para cima, com o rosto voltado para a esquerda, nos olhando de relance.
Tem cabelos e barba curtos e escuros e grandes olhos claros. Usa casaco e gravata

escuros e camisa clara com colarinho alto.

Audiodescricao 2: Desenho em preto sobre fundo branco, em formato oval, aplicado
a um passe partout azul acinzentado e circulado na cor branca. O homem retratado,
visto de frente e do peito para cima, tem cabelos curtos com costeleta, sobrancelhas
espessas e revoltas, grandes olhos escuros, nariz longo e labios muito delgados. Seu
maxilar inferior esta encaixado no colarinho alto da camisa clara que usa com gravata

€ Casaco escuros.

PAGINAS 68 E 69

Audiodescri¢ao: Ocupando ambas as paginas, em fundo preto, desenho em tragos
brancos de cinco soldados armados com baionetas avancando da esquerda para a
direita. Todos usam capacete e estdo de cabeca baixa. Caminhando sozinho, o
soldado mais préximo de nds leva um embrulho nas costas e usa casacéo e perneiras.
Ao fundo, como se subissem uma colina suave, vao enfileirados os outros quatro
soldados. A esquerda, o ultimo da fileira estd quase completamente hachurado. A
direita, o primeiro é visto dos ombros para cima, como se a colina encobrisse o

restante de seu corpo.



PAGINA 70

Audiodescricdo: Desenho em preto em fundo amarelado de um soldado armado
observando uma dezena de cadaveres representados somente por seus pés
descalgos que ocupam todo o rodapé da obra. Visto dos quadris para cima, o soldado
aparece ao centro, por detras dos pés. Empunhando uma metralhadora, ele usa
capacete, farda e cinto com duas granadas presas. Seu rosto € preto com trés

buracos, lembrando o formato de um cranio humano.

PAGINA 71

Audiodescricao: Desenho em preto, verde e amarelo em fundo amarelado de um
cranio humano de perfil esquerdo usando capacete arredondado. Uma margarida
com o miolo em forma de cranio brota do olho direito. A arcada dentaria do maxilar
superior esta forrada por margaridas. Os dentes do maxilar inferior representam

tumbas cravadas na terra.

PAGINAS 72 e 73

Audiodescricdo: Ocupando ambas as paginas, desenho em preto em fundo
amarelado de um esqueleto humano vestido com casaca de alta patente, com
inumeros distintivos no peito e nas mangas. O esqueleto aparece inteiro e de frente.
De cada lado do cranio sai um osso longo que sustenta um pequeno esqueleto com

os bragos abertos, como se fossem asas em pleno voo.

PAGINA 74

Audiodescricdo: Desenho em preto em fundo amarelado de uma composicéo
ferroviaria com uma locomotiva e inumeros vagodes se deslocando para a esquerda.
Os passageiros sao soldados armados. Na frente da locomotiva vai sentado um deles,
empunhando uma baioneta. A fumaca da chaminé denota o movimento da
composi¢cao. No comando da locomotiva, um homem de boina que viaja com a cabecga
e 0 brago para fora da janela. Alguns soldados vao dentro dos vagdes e quatro deles

vao em pé ou sentados no alto dos vagdes, apontando revolveres para cima.

PAGINA 75
Audiodescricao: Desenho em preto em fundo amarelado de um homem enorme

ameacando com um revolver uma pessoa muito menor. Desdentada, a vitima aparece



no canto inferior direito erguendo as mé&os. Na direita, segura um par de calgas
remendadas. Tem cabeca, mas o corpo € um esqueleto sem pernas - que,
descarnadas, estdo debaixo do brago esquerdo do agressor, 0 mesmo com o qual ele
empunha o revélver e segura contra o corpo uma metralhadora. O homem é robusto,
com a cabega e as maos desproporcionais, porque sdo gigantescas. Calvo, com um
cigarro preso nos dentes, ele tem a face enegrecida e pelos cobrindo a testa e o olho
direito. O esquerdo nos encara serenamente. Com um colar e pelos no peito que
escapam pela camisa metade xadrez, metade lisa, 0 homem tem as pernas curtas e

usa calgas arregagadas até as canelas, além de sapatos claros.

PAGINAS 76 E 77

Audiodescri¢ao: Ocupando ambas as paginas, em fundo preto, desenho em tragos
brancos da estrutura interna de uma ampla oca arredondada. Os tragos firmes
horizontais e verticais dao a sensacgao de solidez.

PAGINA 78

Audiodescricao 1: Desenho em preto em fundo amarelado de uma espécie de
cacgarola que traz na parte externa uma padronagem grafica composta por tragos que
formam tridngulos, retangulos e um hexagono. A parte interna € clara. No canto

inferior direito do desenho, a inscricdo 2/7.

Audiodescri¢cao 2: Desenho em preto em fundo amarelado de um cesto de palha com
abertura circular que traz na parte externa uma padronagem grafica composta por
tracos que formam linhas diagonais e losangos. No canto inferior direito do desenho,

a inscrigao 3/7.

Audiodescri¢ao 3: Desenho em preto em fundo amarelado de uma tigela com abertura
circular, interior hachurado e, na parte externa, uma padronagem grafica composta
por tragos que formam linhas diagonais e losangos. No canto superior direito do
desenho, a inscrigao 2/7.

Audiodescricao 4: Desenho em preto em fundo amarelado de um cesto de palha e
corda visto do alto. A abertura tem formato quadrado. O fundo é tragado com linhas
diagonais que compdem uma espiral. Uma corda longa esta amarrada a cada um dos



quatro lados da abertura e as quatro se encontram ao centro, formando um unico

suporte aéreo. No canto inferior direito do desenho, a inscrigéo 3/7.

PAGINA 79

Audiodescri¢cao: Desenho em preto em fundo amarelado de um indigena usando arco
e flecha. Ele aparece ao centro, voltado para a direita, com a mao direita tensionando
a corda do arco e a mao esquerda logo abaixo do descanso da flecha em posigcéo
horizontal. Nu e descalco, ele tem os cabelos em um corte arredondado e usa adornos
ao redor das panturrilhas. Presa ao lado direito do quadril, uma sacola com flechas.
A esquerda, no alto do desenho, detalhes da ponta da flecha e da pena na ponta

oposta.

PAGINAS 80 e 81

Audiodescri¢ao: Ocupando ambas as paginas, desenho colorido em fundo amarelado
e pautado de um indigena que encontra um imenso peixe em um mergulho na agua
azul, representada por um quadrado ao centro do desenho. O peixe aparece a
esquerda, de perfil direito. Com a boca aberta, ele tem o corpo claro e achatado, com
nadadeiras e barbatanas em tons de azul e violeta, e o enorme olho em forma de aro
marrom. O indigena aparece a direita, de perfil esquerdo, flutuando em posi¢cao
horizontal com as pernas flexionadas. A mao direita toca na boca do peixe enquanto
a esquerda esta apontada para baixo, numa estratégia para equilibrar o corpo na
agua. Nu e descalgo, o indigena tem os cabelos em um corte arredondado, com os
fios em nuances de vermelho e preto, mesmas cores dos adornos que usa ao redor
dos bracos, da cintura e das panturrilhas. No canto inferior direito do desenho, a

inscrigao Xingu seguida pelo numeral 22.

PAGINA 82

Audiodescricao 1: Esbogo em preto em fundo amarelado de uma mulher indigena
ajoelhada diante de uma grelha sobre uma travessa. Com a mao direita ela entorna
uma tigela por cima de uma massa redonda na grelha e com a méo esquerda,
amassa-a com os dedos. A cabecga, com longos cabelos, os membros superiores e o
tronco estdo apenas delineados. No canto superior direito do esbogco, duas méaos

parecem apertar um feixe de palha na posicao horizontal.



Audiodescri¢cao 2: Desenho em preto em fundo amarelado de uma mulher indigena
ajoelhada por detras de uma grelha sobre uma travessa. Com a mao direita ela
entorna uma tigela por cima de uma massa redonda na grelha e com a mao esquerda,
amassa-a com os dedos. Aparentemente nua, a indigena tem longos cabelos escuros
e seu rosto esta em branco, sem fei¢cdes. Ela usa colares que se espalham pelo colo.
A direita, ao lado da grelha, duas maos parecem apertar um feixe de palha na posigao

horizontal.

Audiodescricao 3: Esbogo em preto em fundo amarelado de uma mulher indigena
ajoelhada por detras de uma grelha sobre uma travessa. Com a mao direita ela
entorna uma tigela por cima de uma massa redonda na grelha e com a mao esquerda,
amassa-a com os dedos. A cabecga, com longos cabelos, os membros superiores e o
tronco estdo apenas delineados. No canto superior direito do esbogo, duas méaos
parecem apertar um feixe de palha na posi¢cao horizontal.

PAGINA 83
Audiodescricao 1: Desenho em preto em fundo amarelado da estrutura interna de
uma ampla oca arredondada. Os tragos firmes horizontais e verticais dao a sensagao

de solidez.

Audiodescricao 2: Desenho em preto em fundo amarelado de uma ampla oca
arredondada. Areas hachuradas no alto e nas laterais da oca simulam o efeito da
sombra na superficie lisa da cobertura da construcdo. Uma pequena porta em formato
triangular esta ao centro do desenho. A direita, ao lado da porta, uma espécie de

suporte formado por linhas verticais e diagonais.

Audiodescricdo 3: Desenho em preto em fundo amarelado de um detalhe das

amarragdes que fixam a palha a estrutura de troncos de uma oca.

Audiodescricao 4: Desenho em preto em fundo amarelado da estrutura interna de
uma ampla oca arredondada. Os tragos firmes horizontais e verticais dao a sensacgao

de solidez. No canto inferior direito do desenho, a inscricdo 13/1.



Audiodescricado 5: Desenho em preto em fundo amarelado de uma ampla oca
arredondada. Areas hachuradas no alto e na lateral esquerda da oca simulam o efeito
da sombra na superficie lisa da cobertura da construgdo. Uma pequena porta em
formato triangular esta ao centro do desenho, pintada em tom escuro. A direita, ao
lado da porta, uma espécie de suporte formado por linhas verticais, horizontais e
diagonais. No canto superior direito, a inscrigdo 21/6.

Audiodescricdo 6: Desenho em preto em fundo amarelado de um detalhe das
amarragdes que firmam a estrutura da oca. No alto do desenho, ao centro, a inscrigdo
23/6.

PAGINA 84

Audiodescricdo: Em fundo preto, desenho em tragos brancos da imagem de Sao
Francisco de Assis de frente, das canelas para cima. Um halo circunda sua cabeca,
com o rosto sem fei¢gdes. O santo segura um crucifixo na mao direita e um livro na
mao esquerda. Trés aves estdo empoleiradas sobre os ombros do protetor dos

animais, que usa tunica longa amarrada na cintura por um extenso cordao.

PAGINA 86

Audiodescricdo: Desenho colorido em fundo amarelado de Sao Francisco de Assis
dando de comer a pombos diante de uma igreja que se destaca em meio a um casario
geminado. As aves claras cercam o santo, que despeja farelos com a méo esquerda.
Calvo, com cabelos somente nas laterais da cabeca, ele aparece a direita, de perfil
direito e sem feigdes. Usa tunica marrom e sandalias. O céu esta azul somente ao
fundo da igreja, que tem uma unica torre. O casario se espalha pela esquerda, onde
um homem esta a porta de uma das habitagbes. Também a esquerda, no alto do
desenho, outra mancha azul contém a inscricdo manuscrita “Felicidades mil em 87”.
A assinatura de Poty, seguida pelo numeral “86”, estd no canto inferior direito do

desenho.

PAGINA 87

Audiodescricao 1: Desenho em preto em fundo amarelado de Jesus Cristo pregado
na cruz. Com um halo ao redor da cabeca inclinada para a esquerda e perfurada por
uma coroa de espinhos, ele aparece de corpo inteiro, de frente para nés. Tem o torso



nu e um pano ao redor da cintura que Ihe cobre as pernas. Marcas em forma de X
nas maos e nos pés representam os pregos que prendem o santo a cruz. Também
pregada a cruz, a inscrigao “INRI” esta no intervalo entre as méaos de Cristo. No

rodapé do desenho, a assinatura de Poty.

Audiodescri¢cao 2: Desenho em preto em fundo amarelado de Jesus Cristo apontando
para o proprio coragao exposto no lado esquerdo do peito e circundado por inUumeros
tracinhos. Com um halo ao redor da cabeca, o santo aparece de corpo inteiro, de
frente para nés. Tem o torso nu e um pano ao redor da cintura que lhe cobre as
pernas. A posicdo dos pés, com o dorso virado para nés, sugere que Cristo esta

flutuando. No rodapé do desenho, a assinatura de Poty.

Audiodescricdo 3: Desenho em preto em fundo amarelado de Jesus Cristo
acariciando um pequeno quadrupede que repousa em pé sobre seu braco esquerdo.
Com um halo ao redor da cabeca, o santo aparece de corpo inteiro, de frente para
nds, com os bracos abertos em cruz. Sua mao esquerda descansa sobre o lombo do
animalzinho. A méo direita segura um longo cajado. Jesus usa chapéu de copa
redonda e aba larga e tunica. Seus membros inferiores n&o estdo desenhados. No

rodapé do desenho, a assinatura de Poty.

Audiodescri¢cao 4: Desenho em preto em fundo amarelado de Jesus Cristo montado
em um burrico. Com um halo ao redor da cabeca, o santo aparece de corpo inteiro,
de perfil esquerdo, com os dedos indicador e médio da mao direita erguidos. Sua méao
esquerda segura as rédeas. Cristo usa tunica longa e esta sentado sobre um pano
que faz as vezes de cela. Uma elipse feita com tragos irregulares esta ao redor da
imagem do santo. No rodapé do desenho, a assinatura de Poty.

PAGINA 88

Audiodescri¢cao: Desenho colorido em fundo cinzento de um santo que cobre o rosto
com as maos enquanto recebe a visita do diabo que traz consigo uma mulher nua.
Todos aparecem de corpo inteiro. A esquerda, o diabo esta de costas para nds e
voltado para o santo, a direita. Apresenta-se como uma cabra com longas orelhas,
duas patas e cauda pontiaguda. Na mé&o direita traz um tridente e, mao esquerda,

uma lanca. Usa vestes em marrom, vermelho, preto e amarelo. Ao centro, a mulher



também esta de costas para nds e voltada para o santo. Com quadris e coxas fartas,
mantém os bragos erguidos e a cabeca baixa. A direita e ao fundo, o santo, que evita
olhar para a dupla aparicao, é retratado sentado e de perfil direito. Usa tunica em tons
de marrom e amarelo e sandalias claras. A assinatura de Poty, seguida pelo numeral

“89” esta no canto inferior direito do desenho.

PAGINA 89

Audiodescricdo: Desenho em preto em fundo amarelado de uma procissdo de Nossa
Senhora Aparecida. Uma fileira dupla de fiéis carrega nos ombros um andor com a
imagem da santa que usa coroa e véu longo e estampado. Em perspectiva, a
procissdo vem do fundo, a direita, até a frente, a esquerda. E possivel distinguir sete
pessoas: quatro estdo a frente da santa e seus rostos tém feicbes mais ou menos
definidas; os outros trés, sem fisionomia, vao atras. O grupo da frente € composto por
trés homens vestidos com habitos longos e um homem com paletd, gravata, camisa
e calgas. O formato circular de suas bocas sugere que eles cantam ou recitam uma
ladainha. A assinatura de Poty, seguida pelo numeral “71”, esta ao centro, no rodapé

do desenho.

PAGINAS 90 E 91

Audiodescricdao: Ocupando ambas as paginas, uma fotografia colorida de uma
representacdo da Santa Ceia em que cada um dos 13 participantes esta esculpido
em uma prancha de madeira escura. As pranchas de tamanhos desiguais estao lado
a lado e as partes escavadas tém uma coloracao alaranjada. Ao centro, as duas
pranchas mais compridas retratam, da esquerda para a direita, o apéstolo Jodo — com
os bragos erguidos -, e Jesus Cristo. A direita de Cristo, Bartolomeu, Tiago O Menor,
Pedro - com a mao cobrindo a boca - e Jodo olham para o lado oposto a onde esta o
Mestre, enquanto André e Judas Iscariotes voltam o olhar a ele. A esquerda de Cristo,
Filipe, Mateus e Sim&o também olham para fora da cena. Aparentando desalento,
Tiago O Maior apoia a cabega na mao e Tomé cobre os olhos com a m&o. Somente
Judas Tadeu dirige o olhar a Cristo.



PAGINA 92

Audiodescricao: Em fundo preto, desenho em tragos brancos de dois meninos em um
campo aberto acompanhando a passagem pelo céu do dirigivel Zeppelin, que avanca
para a esquerda. De perfil esquerdo, ambos os meninos correm e o0 que vai a frente
empina uma pipa que voa t&o alto quanto o proprio dirigivel em forma de charuto, com
uma pequena cabine de comando localizada na parte de baixo, perto da cauda. De
chapéu, o menino que vai atras aponta para o Zeppelin. Ao longe, a esquerda, uma

cerca e uma casinha no topo de uma colina.

PAGINA 94

Audiodescricao: Desenho em preto em fundo amarelado de um menino em uma
paisagem rural. Da esquerda até o centro, estende-se uma plantagdo em uma colina.
La no alto da elevagédo, alguém empina uma pipa. Ao pé da colina, uma casa sobre
palafitas e uma casinha sanitaria. O menino, sem as fei¢cdes, aparece a direita
caminhando para a direita com um cani¢co de pesca sobre o ombro esquerdo € um
punhado de peixes na méo direita. Ele usa camiseta, calgas curtas e esta descalco.

No canto superior direito do desenho, a palavra “arredores”.

PAGINA 95

Audiodescricdo: Desenho em preto em fundo amarelado de uma pessoa, ao centro,
plantando bananeira - de cabeca para baixo e com ambas as maos no chao -
enredada ao arame farpado de uma area cercada. No céu, logo acima do pé direito
da pessoa, a Lua ou o Sol parece sorrir suavemente, observando a cena. A direita,

abaixo de um dos moirdes da cerca, a assinatura de Poty seguida pelo numeral “71”.

PAGINA 96

Audiodescricdo: Desenho em preto em fundo amarelado de pessoas em um velorio
noturno. Mais ou menos ao centro, em um alpendre, dois homens estao sentados
lado a lado em uma banqueta. Um deles, que usa chapéu, oferece um copo de bebida
ao outro, que nega com o indicador em riste. No chao, ao redor da banqueta estao
uma garrafa e o chapéu do homem que n&o quer beber. A direita, do lado de fora do
alpendre, ao relento, um policial fardado e com um revélver na cintura conversa com
dois homens de chapéu. Ao lado de um dos homens, um menino acompanha o

encontro. Um vaso de folhagem sobre um banco bem alto separa os homens na



banqueta e aqueles que conversam. Uma luminaria de teto pende acima da folhagem.
Ao fundo dos homens na banqueta, através de uma janela e de uma porta abertas,
podemos identificar o morto em um caixao cercado por uma mulher sentada que, com
a mao escondendo o rosto, parece chorar e por um homem em pé ao lado do esquife.

No rodapé, a direita, a assinatura de Poty seguida pelo numeral “71”.

PAGINA 97

Audiodescricdo: Desenho em preto em fundo amarelado de um casal sem feigdes que
conversa no portdo de uma casa enquanto € vigiado por seis pessoas ao redor. Ao
centro, 0 homem apoia a mao esquerda na cerca de madeira. Esta elegantemente
vestido com chapéu, paletd, gravata, camisa, calgas e sapatos claros. Ao lado dele,
a mulher esta escorada na cerca e segura um guarda-chuva aberto sobre o qual cai
uma garoa. Também esta vestida com esmero: blusa, saia reta abaixo dos joelhos e
mules. A direita, ao fundo, a janela e a porta da casa somente esbogada estdo
ocupadas, respectivamente, por uma mulher de coque alto e um homem escorado no
batente. Ambos também nZo tém feicdes. A esquerda, do lado de dentro da cerca do
patio arborizado, uma mulher com uma enorme cabeca e um homem de chapéu
vigiam o casal com ar severo. Mais a esquerda, em uma casa ao lado do patio, outras
duas pessoas espreitam o encontro do casal: uma mulher na janela e um homem de

bragos cruzados na porta.

PAGINAS 98 E 99

Audiodescricdao: Ocupando ambas as paginas, desenho em preto em fundo
amarelado de um menino que observa a passagem de um trem em que o0 guarda-
freios viaja em pé no alto do vagao de frenagem, logo atras do freio em formato de
volante. Descal¢o, 0 menino aparece quase ao centro do desenho, de costas para
nos. Esta encaixado em uma cerca, ajoelhado sobre uma das duas traves. O trem
viaja em alta velocidade para a esquerda. Delicados tragos horizontais sobre o vagao,
o guarda-freios e os trilhos traduzem o movimento da composi¢ao. De perfil esquerdo,
o ferroviario também aparece quase ao centro do desenho, um pouco mais afastado
de nés do que o menino. Equilibra-se corajosamente com o corpo todo inclinado para
a frente, lutando contra o ar deslocado pela passagem do trem. Retratado sem
detalhamento, aparentemente usa um quepe alto. Delicada, a assinatura de Poty, no
ano de 1971, figura a direita, abaixo da trave mais baixa da cerca.



PAGINA 100

Audiodescricao: Em fundo preto, desenho em tragos brancos de um homem no topo
de um pedestal composto por linhas abstratas, rostos humanos e animais. O homem,
que estende a mao direita a frente, carrega uma mala com a outra méo e esta

acompanhado por uma ave. Ele aparentemente usa barrete e toga.

PAGINAS 102 E 103

Audiodescri¢ao: Ocupando ambas as paginas, esbog¢o em preto em fundo amarelado
de um indigena que observa a partida de um cavaleiro. O indigena aparece a
esquerda, de perfil direito. Com cabelos lisos, curtos e ralos no topo da cabeca, ele
usa uma espécie de capa longa e segura na mao esquerda uma cabega humana.
Esta atras da montaria do cavaleiro, também visto de perfil direito, que usa chapéu

de aba mole, capa, calgas e botas com esporas e leva as costas uma espingarda.

PAGINAS 104 E 105

Audiodescri¢ao: Ocupando ambas as paginas, a reprodug¢ao de um vitral colorido que
retrata um homem sob o Sol, semeando trigo. O fundo do vitral é claro e as figuras
sdo contornadas por grossas linhas pretas. O Sol em tons de vermelho, laranja e
amarelo esta a esquerda. Ao centro, em nuances de amarelo e laranja, aparecem um
ramo de trigo ja crescido e as sementes que caem da mao do camponés. Ele esta a
direita, retratado nas mesmas cores do ramo e das sementes, com uma sacola
pendurada no ombro direito. No canto superior direito do vitral, a assinatura em preto

de Poty, seguida do numeral “76”.

PAGINAS 106 E 107

Audiodescri¢ao: Ocupando ambas as paginas, a reprodugao de um vitral colorido com
fundo claro que retrata figuras em quatro quadrantes. O fundo do vitral é claro e as
figuras sao contornadas por grossas linhas pretas. No primeiro quadrante, a esquerda
e no alto, esta uma folha triangular em tons de verde e amarelo. No segundo
quadrante, a direita e no alto, dois frutos arredondados, um deles com talo e folhas,
em nuances de verde, amarelo e laranja. No terceiro quadrante, a esquerda e logo
abaixo do primeiro, um frasco arredondado nas cores cinza, amarelo, laranja e

vermelho esta tampado e exibe no rétulo a inscricdo “dreams”. No quarto e ultimo



quadrante, a direita e logo abaixo do segundo, um ramo com seis folhas longas esta

colorido em tons de amarelo e verde-claro.

PAGINA 108

Audiodescricao 1: Uma fotografia tirada em um dia de céu nublado retrata uma das
duas faces do mural colorido intitulado Monumento aos tropeiros. Por meio da técnica
de mosaico, um cavaleiro pastoreia serenamente uma formagcao com oito mulas em
um campo aberto pontuado ao fundo por araucarias em branco e verde. O grupo
atravessa a cena para a direita. De perfil direito, o tropeiro usa chapéu amplo em preto
e bege, capa em tons de azul, cal¢as e bota em caramelo, com espora. Viaja montado
em um cavalo de pelagem igualmente em cor de caramelo. De cabeca baixa, as mulas
tém pelagem em tons de marrom e bege. O animal que viaja logo atras do tropeiro
traz uma sineta amarela pendurada no pescogo e dois alforjes apoiados no lombo.

Na estrutura branca que sustenta o mural, aparece a esquerda uma placa de bronze.

Audiodescri¢ao 2: Uma fotografia tirada em um dia de céu limpo retrata uma das duas
faces do mural colorido intitulado Monumento aos tropeiros. Por meio da técnica de
mosaico, dois cavaleiros pastoreiam serenamente uma formagado com quatro mulas
em um campo aberto pontuado ao fundo por araucarias em branco e verde. O grupo
de homens e animais atravessa a cena para a esquerda. De perfil esquerdo, o tropeiro
que lidera a comitiva, a esquerda, aparece maior e mais detalhado que o colega que
encerra o grupo, a direita. Em linhas estilizadas, o lider usa chapéu amplo em preto e
bege, capa vermelha com a bainha em azul e branco, calgas e bota em caramelo.
Viaja montado em um cavalo de pelagem igualmente em cor de caramelo. O outro
tropeiro e seu cavalo sao retratados em preto, como uma distante silhueta. A
tonalidade escura é quebrada somente pela capa em tons de azul e pelos arreios
vermelhos. De cabecga baixa, as mulas tém pelagem em tons de marrom e bege. O
animal que viaja logo atras do lider traz uma sineta amarela pendurada no pescoco e
dois alforjes apoiados no lombo. Na estrutura branca que sustenta o mural, aparece,

a direita, uma placa de bronze por detras dos ramos de uma arvore.

PAGINA 109
Audiodescricdo: Uma fotografia colorida retrata o mural intitulado A Poesia de

Fernando Pessoa, a beira de uma enorme piscina circular com seis espreguicadeiras



ao redor. Em alto-relevo sobre revestimento de concreto cinzento, a composi¢ao de
figuras abstratas tem uma tonalidade amarelada. Entre as figuras, identificam-se a
estilizacdo de contornos de barcos a vela, rostos humanos, olhos e animais de quatro
patas. No canto superior direito do mural, um texto manuscrito ilegivel. E no canto

inferior direito, a assinatura de Poty.

PAGINA 120

Audiodescri¢gao: No canto inferior direito da pagina o cédigo de barras ISBN.

PAGINA 121

Audiodescricao: Ocupando toda a pagina, os logotipos pretos das instituicbes
envolvidas no projeto. O conteudo é o seguinte: Lei de Incentivo a Cultura — Lei
Rouanet. Patrocinio Platinum: Copel e Volvo. Patrocinio Ouro: Sanepar, Vivo e Grupo
Barigui. Patrocinio Prata: Anaconda e EMS. Apoio: Compagas, Itambé, Banco Bari,
Focus e Andali S/A. Realizagao: Museu Oscar Niemeyer, Cultura Parana, Secretaria
da Cultura do Governo do Estado do Parana, Ministério da Cultura e Governo Federal

Brasil — Unido e Reconstrucao.

PAGINA 122

Audiodescri¢ao: No canto superior esquerdo da pagina, o logotipo preto do Museu
Oscar Niemeyer, composto pelas iniciais M O N seguidas de um ponto final, e os
simbolos das redes sociais do Museu: de cima para baixo, Facebook, Instagram,

YouTube e site.

PAGINA 123
Audiodescri¢cao: No rodapé da pagina, a assinatura em preto de Poty.

CONTRACAPA

Audiodescricao: Na lateral direita da contracapa, que tem fundo bege quadriculado
em preto, um recorte parcial do desenho em preto de um homem no topo de um
pedestal composto por linhas abstratas, rostos humanos e animais. O homem, que
estende a mao direita a frente, carrega uma mala com a outra mao e esta
acompanhado por uma ave. Ele aparentemente usa barrete e toga. Na base do
desenho, um cddigo de barras.





